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LA GRAMMATICA DELLITALIANO ANTICO
UNA PRESENTAZIONE

1. Introduzione

La Grammatica dell’italiano antico da noi curata, apparsa nel 2010 in
due volumi per un totale di 1745 pagine, si presenta certamente piti come
un’opera di consultazione e uno strumento di lavoro per linguisti e filolo-
gi che come un libro di lettura. Si presta soprattutto, per il momento, a
un lavoro contrastivo, fenomeno per fenomeno, tra italiano antico e ita-
liano moderno. In futuro, se si lavorera di piu sulle fasi intermedie, potra
diventare il punto di partenza per una ricostruzione della storia dell’ita-
liano, dalla sua prima fase, fiorentina, alla fase nazionale dall’Ottocento a
oggi, passando per un certo numero di fasi intermedie. Si potra per esem-
pio seguire lo sviluppo di una forma o di una costruzione dal Duecento al
Trecento maturo (Boccaccio) al Cinquecento e ai secoli successivi (nelle
scritture di obbedienza bembiana e in quelle fiorentinistiche e anche in
quelle “selvagge”, dei semicolti), fino all’Ottocento e alla grande opera di
decantazione dell’uso precedente che porta al Novecento e ai tempi no-
stri. Questo si potra fare per esempio per la struttura della frase, o per
ogni altro fenomeno significativo: I'uso degli ausiliari o la forma e la sin-
tassi degli articoli, o la genesi e lo sviluppo dell’articolo partitivo (bevo
dellacqua; dei bambini correvano su e gin per la strada), che non esisteva
ancora in italiano antico e che rappresenta un tema non ancora chiarito
della grammatica storica italiana. Lo stesso si potra fare per molti altri
fenomeni a ogni livello della lingua.

Per il momento, come dicevamo, la nuova opera si presta piuttosto
all’osservazione del contrasto secco, astorico, tra italiano antico e moder-
no, gia accennata spesso telegraficamente nei due volumi. E quello che ha
gia fatto Gaetano Berruto nella sua impegnativa recensione per la Rivista
Italiana di Dialettologia elencando 20 fenomeni che differenziano italiano
antico, secondo i risultati della Grammatica, e italiano moderno. Noi stes-
si, curatori dell’opera e autori di questo articolo, abbiamo lavorato in
questo senso (RENzI-SAIvI 2011 e, in forma ridotta, RENZI-SALvi 2010).

Alcune di queste differenze erano state studiate pitt o0 meno approfon-
ditamente nei decenni che hanno preceduto i lavori per la Grammatica
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(queste ricerche sono state i principali motivi che ci hanno spinto a inizia-
re questa impresa) e riguardano soprattutto la struttura della frase e 'or-
dine delle parole: per esempio I'anteposizione dell’oggetto diretto con
funzione di tema in posizione immediatamente preverbale senza ripresa
clitica (1) (contro it. mod. Questo sonetto non lo divido; cfr. MARCANTO-
NIO 1976, BENINCA 1983-84, VANELLI 1986); 'enclisi dei clitici quando il
verbo ¢ in prima posizione nella frase (2) (legge Tobler-Mussafia; contro
it. mod. Questa donna si alzo e lo aiuto; cfr. MARCANTONIO 1980, RENZI
1987); 'ordine dei clitici nei gruppi di clitici (3) (contro it. mod. 7ze lo
tolse; cfr. ANTINUCCI-MARCANTONIO 1980); la salita generalizzata dei clitici
nelle costruzioni con I'infinito (4) (contro it. mod. non temendo di ucci-
derli; cfr. WANNER 1987, BENUCCI 1989); altre differenze, pur note alla let-
teratura filologica, non erano al centro dell’attenzione dei linguisti, e nella
Grammatica trovano la loro prima descrizione sistematica: per esempio
I'uso del pronome relativo che per non-animati dopo preposizione (5)
(contro it. mod. con cui):

(1
2
G
(
(

Questo sonetto non divido (Dante, Vita nuova, cap. 39, par. 7)

Levossi questa femina e aiutollo (Novellino, 38, r. 19)

4
5

)

)

) si’l mi tolse (Bono Giamboni, Libro, cap. 4, par. 10)

) non temendo/; di uccidere (Bono Giamboni, Oroszo, libro 6, cap. 20, p. 419, r. 18)
)

tirando la fune con che la falce era legata (Bono Giamboni, Oroszo, libro 6, cap. 7,
p. 368, rr. 23-24)

Questa piccola batteria di esempi pud dare una prima idea della vastita
di differenze sistematiche tra italiano antico e italiano moderno. Anche in
quest’articolo vorremmo riprendere questa tematica, e dare qualche nuo-
vo saggio di studio contrastivo tra le due fasi dell’italiano. Vorremmo
mostrare con questo I'utilita della nuova opera non per le sue conclusioni
ma per gli spazi che apre a nuove ricerche.

Si direbbe che la gran parte di queste differenze stavano sotto gli occhi
di tutti, e in effetti molte erano state notate da altri filologi e linguisti prima
di noi. Ricordiamo, tra i numerosi altri, gli studi dedicati alla sintassi
dell’italiano antico da Magnus Ulleland, ora ripubblicati, proprio dopo
essere stati di ispirazione per la Grammatica, in un volume a cura di Paola
Beninca e Lorenzo Renzi (ULLELAND 2011). Eppure I'idea di preparare una
grammatica completa dell’italiano antico non si presentava come ovvia.
Presupponeva infatti una periodizzazione della storia dell’italiano, che non
¢ comune e che ¢ stata addirittura spesso negata. Si tratta della suddivi-
sione della storia dell’italiano in almeno tre fasi: fiorentino antico (dai
primi documenti fino circa al 1400), fiorentino medio (dal 1400 ca. al
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1525, data delle Prose della volgar lingua del Bembo, che segnano il ritor-
no al modello antico, in particolare trecentesco), italiano moderno, con
un nuovo confine da porre verso la meta dell’Ottocento, quando la tradi-
zione letteraria bembesca si rinnova al formarsi dell’unita d’Italia. Abbia-
mo illustrato, sempre sinteticamente ma un po’ piu in dettaglio, questa
prospettiva in Renzi-Salvi (2011), prospettiva che & oscurata dalla classica
suddivisione in secoli che vige dalla prima Storia della lingua italiana di
Bruno Migliorini, del 1960, che dotava finalmente I'Ttalia di quello che
avevano da tempo la Romania con Densusianu, la Francia con Brunot e
Bruneau, la Spagna con Lapesa, fino a tutte le numerose storie successi-
ve'. Questa suddivisione per secoli ¢ certamente in grado di illustrare
meglio una quantita di particolari interni ed esterni relativi particolarmente
alla lingua letteraria e ai suoi usi, ma finisce per nascondere i grandi
movimenti che avvengono dentro alla lingua prima che questa passi nelle
mani degli scrittori. Non nasconde ma mette in ombra anche la questione
territoriale, per cui quello che dal Cinquecento in poi si chiama ztalzano
(anche se nel Cinquecento il nome prevalente era foscano) e si & praticato
soprattutto per iscritto, ma da un certo punto in poi sempre piu anche
oralmente, ¢ stato all’inizio solo la lingua di Firenze.

Attingendo a un corpus letterario e documentario (quello delle scrittu-
re “pratiche” cosi frequenti nella Firenze dei mercanti e delle corporazio-
ni), abbiamo cercato di raggiungere la lingua comune, il deposito profon-
do di lessico, morfologia, sintassi della Firenze due-trecentesca.

Questi gli scopi. Ma vediamo ora alcune delle caratteristiche fondamen-
tali della Grammatica, riprendendo quello che abbiamo gia scritto nella
Prefazione dell’opera e nella altre presentazioni citate, scusandoci per le
ripetizioni. Si tratta delle linee guida, frutto di scelte meditate (ma non
certo incontrovertibili), che sono servite da bussola per la lunga naviga-
zione nel mzare magnum del corpus dell’italiano antico (rappresentato dal
corpus del Tesoro della lingua italiana delle origini - TLIO) e per la costi-
tuzione finale dell’opera.

La Grammatica & il frutto della collaborazione di ben 36 autori, tra cui
i curatori stessi, che hanno poi armonizzato il lavoro complessivo cercan-
do di farne un insieme coerente e per quanto possibile completo. Benché
I'opera abbia come primo modello la Grande grammatica italiana di con-
sultazione, il suo campo di indagine & pitt ampio, comprendendo non solo

! Le grammatiche storiche, invece, come quella relativamente recente (1995) di Martin Maiden (ed.
it. 1998), hanno una gittata unica, che scavalca i secoli gettando un ponte tra latino e varieta italiane, tra
le quali quella dell’italiano letterario ¢ solo una tra le altre. Ma non ¢ il momento qui di discutere questa
vistosa asimmetria tra due generi di storia linguistica, cosi diversi nei metodi ma in fondo dedicati allo
stesso oggetto, anche se dobbiamo certamente ammettere che esistano dei punti di vista diversi, anzi
apprezzare la varieta delle prospettive.
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la sintassi e la morfologia derivazionale, come la Grande Grammatica, ma
anche la morfologia flessiva e la fonologia. Manca solo il lessico, che &
dominio della lessicologia: 'Opera del Vocabolario Italiano, con il progetto
del TLIO, ci sta lavorando da anni sotto la direzione di Pietro Beltrami. Le
due opere assieme formano la coppia di strumenti necessari per lo studio di
una lingua (che qui ¢ litaliano antico): grammatica e vocabolario.

2. Problemi metodologici, uso del corpus

Il corpus della nostra Grammatica & del resto, come accennato, proprio
quello offerto in veste elettronica dal TLIO, che raccoglie il lessico di tutti
i volgari italiani. Ma, per i fini che ci eravamo proposti, ¢ ridotto alla sola
componente fiorentina. Tra i principi teorici che avevamo stabilito prio-
ritariamente c’era il criterio di stretta sincronia, per cui i testi esaminati
dovevano essere dello stesso luogo (Firenze) e dello stesso tempo. Per
questo secondo aspetto si imponeva ovviamente non un punto temporale,
ma un periodo relativamente breve e immune da grandi cambiamenti:
abbiamo scelto quello che va dalla meta del Duecento ai primi anni del
Trecento. Anche in senso temporale abbiamo adottato solo una sezione
del TLIO, che con il suo corpus si estende dai primi documenti fino alla
fine del Trecento.

Gli autori si sono serviti, come abbiamo detto, di un corpus informa-
tico e dei testi cartacei editi, che contengono, diversamente dalle versioni
elettroniche, introduzioni linguistiche e note. La grammatica che ne &
uscita non ¢ una “grammatica del corpus” (corpus grammar), almeno nel
senso forte che si assegna da qualche tempo a questo termine. Le consi-
derazioni di ordine statistico, per esempio, sono state ignorate, nella fidu-
cia piena nel principio teorico di origine generativa che la lingua riposi
sulla dicotomia grammaticaliti/agrammaticalita. Per quanto sembri azzar-
dato, non ¢ difficile studiando una lingua antica pervenire a giudizi del
genere: questo si poteva dire, questo no. Le considerazioni quantitative non
sono state considerate quindi pertinenti al discorso linguistico centrale.

Bisogna sottolineare che non si trattava nemmeno di constatare pura-
mente e semplicemente se una forma o una costruzione si trovano o non
si trovano nel corpus (se sono attestate), ma di stabilire in base a indizi se
in quel sistema la tal forma o la tal costruzione erano o no grammaticali
(abbiamo trattato piu estesamente questo problema in RENZI-SALVI in corso
di stampa; vedi anche sotto 2.1). R

Positivamente, invece, la Grammatica si puo caratterizzare cosi. E una
descrizione sistematica della sintassi, della morfologia e della fonologia del
fiorentino antico. La descrizione mira al massimo della cosiddetta adegua-



LA GRAMMATICA DELL’ITALIANO ANTICO. UNA PRESENTAZIONE 5

tezza esplicativa, senza mobilitare tuttavia un repertorio formale rigoroso.
E la stessa formula di compromesso che era stata adottata per la Grande
grammatica italiana di consultazione, la cui buona accoglienza da parte
degli studiosi ci ha in effetti incoraggiati una quindicina di anni fa a intra-
prendere quest’opera. Il compromesso non & sempre facile, e I'opera ri-
schia di sembrare troppo difficile ad alcuni e non abbastanza scientifica
(“ingenua” nel senso epistemologico del termine) ad altri. Non c’era ri-
medio. Segnaliamo solo che, come alcuni dei lavori su cui si basa la de-
scrizione della Grammatica sono nati all'interno del quadro formalizzato
della Grammatica Generativa, la descrizione della Grammatica puo servi-
re da punto di partenza per ricerche pit formalizzate, come stanno facen-
do per esempio Cecilia Poletto (in preparazione) e Giampaolo Salvi
(2011), venendo incontro alle presunte esigenze di chi trova la Gramma-
tica piattamente espositiva (queste ritraduzioni saranno naturalmente an-
cora piu “difficili” da seguire di quelle della Gramzmatica). Si potrebbe an-
che sperare che qualcuno si dedichi all’opera contraria, di rendere pit
facili almeno alcune parti della Grammatica, ma la sfida sara difficile da
vincere, perché, dato un certo grado di approfondimento, una descrizio-
ne semplice che non abbia bisogno di un repertorio teorico di appoggio
complesso, non & concepibile.

2.1. Descrizione linguistica e filologia

Si potrebbe pensare che possibile e attestato debbano coincidere, e cosi
pure impossibile e non attestato. Ma non ¢é cosi. Se & vero che la stragran-
de maggioranza degli esempi attestati rappresentano costruzioni possibi-
li, ¢ anche vero che moltissime costruzioni possibili non sono attestate a
causa della ristrettezza del corpus (Jacune casuali). Ci aspettiamo natural-
mente che le costruzioni impossibili non siano attestate (lacune sistemati-
che). Ma se, come abbiamo detto, cid che ¢ attestato era, nella stragrande
maggioranza dei casi, anche possibile, non possiamo escludere che degli
esempi del corpus contengano degli errori, cioé che esempi attestati cor-
rispondano a costruzioni impossibili. Dobbiamo cioé aspettarci che certe
forme agrammaticali siano documentate, ma che il linguista le debba re-
spingere: I’“errore” puo risalire all’autore, oppure puo essere dovuto a un
errore nella trasmissione del testo o anche all’opera dell’editore moderno.
I testi che interroghiamo non sono infatti dei manoscritti antichi, ma delle
edizioni moderne, in cui il benemerito editore & potuto incorrere in erro-
ri. Tra gli errori piu facili ¢’¢ la modernizzazione delle forme o delle co-
struzioni, soprattutto quando le grafie antiche non siano univoche, come
succede per esempio spesso a causa della divisione delle parole o dell’in-
tegrazione di accenti o della punteggiatura, ecc.
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Da questa osservazione si passa naturalmente a un’altra. Lo studio lin-
guistico, come quello che ¢ stato condotto nella Grammatica, si basa sulla
realta linguistica presentata dai testi. Con i propri strumenti la grammati-
ca fa proposte in fatto di regolarita e irregolarita delle forme che si trova-
no nei testi. Queste osservazioni portano naturalmente lo studioso a ri-
flettere sui testi stessi, e qualche volta a formulare delle proposte di
modifica.

Il caso pit banale ¢ quello in cui la regolarita scoperta dal linguista aiuta
a individuare errori di edizione. Per esempio, come abbiamo notato so-
pra, in it. ant. che poteva fungere da pronome relativo riferito a non-ani-
mato ed essere preceduto da preposizione (cfr. cap. 12, di Paola Beninca
e Guglielmo Cinque); ma con questa funzione e in questo contesto sintat-
tico non troviamo mai chi, per cui 'esempio (6) & sospetto; un controllo
dei manoscritti conferma questo sospetto: il testo presenta infatti d7 che:

(6) Qui tace il conto di parlare di sicurtade e di paura, d7 chs egli ha lungamente
parlato (Tesoro volgarizzato (ed. Gaiter), vol. 3, libro 7, cap. 36, p. 361, rr. 8-9)

Rimanendo nello stesso campo, nelle relative con antecedente non com-
pare mai il pronome chi (come del resto neanche in it. mod.): (7a) & quin-
di anomalo — in questo contesto ci aspetteremmo cu7, come nello struttu-
ralmente analogo (7b) (e in it. mod.), e il controllo dei manoscritti
conferma questa ipotesi:

(7) a. quando colui @ ch7 tu parli sa la cosa (Tesoro volgarizzato (ed. Gaiter), vol. 4,
libro 8, cap. 43, p. 144, rr. 1-2)
b. Moises fu il primo uomo « cui Iddio desse la legge (Tesoro volgarizzato (ed.
Gaiter), vol. 1, libro 1, cap. 17, p. 52, rr. 8-9)

Anche I'esempio (8) & sospetto: nella combinazione di pronomi /z s, la
non puo essere il clitico accusativo (come nell’it. mod. /a sz vede raramen-
te ‘uno la vede raramente’), perché questa costruzione non esisteva in it.
ant. (e non esiste nemmeno adesso nel fiorentino; anche nella lingua let-
teraria non compare prima della fine del XVIII sec. — cfr. Savt 2008);
potrebbe trattarsi al massimo di una forma ridotta del pronome soggetto
ella, ma questa forma era di uso estremamente raro in it. ant. — in effetti
i manoscritti leggono ch’ella si svegliasse:

(8) I'uomo la potrebbe innanzi uccidere che /z sz svegliasse. (Tesoro volgarizzato (ed.
Battelli), libro 5, cap. 66, p. 191, rr. 2-3)

2 Ringraziamo Diego Dotto che ha controllato per noi questo esempio e i due seguenti.
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Su un piano piu generale, le regolarita individuate possono invalidare
molte trascrizioni presenti in edizioni scientifiche.

Un punto su cui i filologi mostrano molte esitazioni ¢ la resa grafica della
particella <si>’, che nei manoscritti compare sempre senza accento, ma
che puo corrispondere a due diverse parole dell’it. ant.: al pronome rifles-
sivo clitico di 3. pers. (nel qual caso deve essere trascritta con sz, senza
accento) o all’avverbio sz < SIC ‘cosi’ (nel qual caso deve essere trascritta
con s7, con 'accento). La difficolta deriva dal fatto che 1) I'avverbio s7
aveva in it. ant. usi molto piti ampi che non in it. mod., per cui i filologi
non possono appoggiarsi, per riconoscere questi usi, alla loro competen-
za di parlanti dell’italiano; e 2) non c’¢ coincidenza tra it. ant. e it. mod.
quanto all’esistenza o meno di un uso pronominale (con -57) accanto o al
posto dell’'uso attivo di un verbo. Il caso piu frequente si verifica con
quello che ¢ anche il verbo piu frequente, essere, che in it. ant. aveva una
variante pronominale, essersz (si ricordera Dante: I’ mi son un che, quan-
do / Amor mi spira, noto (Purgatorio, 24, vv. 52-53); vedi anche gli esempi
(22), sotto). Gli editori oscillano nella resa della particella <si> davanti a
una forma di 3. pers. del verbo essere, apparentemente senza criteri pre-
cisi: Barbi nell’edizione della Vita nuova e Favati nell’edizione del Novel-
lino usano sempre 57 davanti alla forma ¢, Maggini nell’edizione della
Rettorica di Brunetto Latini e Segre nell’edizione del Libro e del Trattato
di Bono Giamboni oscillano tra sz e si (con preferenza per il primo),
mentre Arrigo Castellani opta per sz nelle sue edizioni di testi documen-
tari; si vedano le due soluzioni nei due esempi paralleli di (9):

)

a. il corpo dell’'uomo s7 ¢ regno (Novellino, 12, r. 10)

b. Nostro intendimento 57 ¢ di volere che ssi faccia CC sacca di lana coglietta
tra inn Inghilterra e inn Isscozia (Lettera di Consiglio de’ Cerchi, 1, p. 595,
rr. 12-13)

La soluzione corretta & quella di Arrigo Castellani (SArvi 2002): in fio-
rentino i pronomi atoni perdono necessariamente la vocale davanti a for-
me verbali che cominciano per vocale, e questo vale anche per s7 davanti
a essere, come si vede dai casi in cui essere funge da ausiliare di un verbo
pronominale e in cui quindi 57 & sicuramente un clitico riflessivo — in questi
casi abbiamo senza eccezione s’:

(10)  la gentil, piacevol donna mia / dall’anima destrutta s’¢ partita (Guido Cavalcanti,
Rime, 34, vv. 5-6)

3 Indichiamo la forma grafica con le parentesi uncinate.
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La particella <si> davanti a una forma di essere che cominci per vocale
non pud quindi rappresentare il clitico riflessivo (che dovrebbe essere
<s>), ma deve essere I'avverbio si. Questo implica che le edizioni correnti
devono essere corrette su questo punto perché i dati sintattici e lessicali
possano essere interpretati correttamente: molte occorrenze del verbo
pronominale essersi spariranno, mentre aumenteranno le occorrenze del-
I'avverbio si, e forse anche le costruzioni in cui compare.

Non in tutti i casi, pero, le considerazioni linguistiche portano a solu-
zioni univoche, anche se aiutano a chiarire la natura del problema e, pos-
siamo sperare, spianano la strada a una futura soluzione. Un caso di que-
sti & costituito dalla possibile presenza di un soggetto davanti a gerundio
in it. ant. (il caso & discusso anche da Verner Egerland nel cap. 24). Nelle
frasi in cui subordinata gerundiva e frase principale hanno lo stesso sog-
getto, nel caso di una sequenza

soggetto - gerundiva - frase principale

in it. mod. il soggetto iniziale puo essere solo il soggetto della frase prin-
cipale, poiché il soggetto della gerundiva pud comparire solo dopo il ge-
rundio (cfr. (11)); la frase gerundiva non ha quindi un soggetto espresso
e il suo soggetto viene interpretato come coreferenziale con quello della
frase principale; queste relazioni vengono rappresentate in it. mod. met-
tendo una virgola tra il soggetto della principale e la subordinata gerun-
diva, come in (12) (possiamo supporre che il soggetto della principale sia
dislocato a sinistra); questa analisi & confermata anche dall’intonazione di
tipo parentetico della frase gerundiva:

(11)  Essendo il presidente in Francia, la seduta fu rimandata / *I/ presidente essendo in
Francia, la seduta fu rimandata

(12) I/ presidente, essendo in Francia, non poté partecipare alla seduta

In it. ant., invece, dove il soggetto di una subordinata gerundiva poteva
comparire prima del gerundio (13), nel contesto sopra indicato possiamo
essere in dubbio se la struttura sia come quella dell’it. mod. (e vada quin-
di inserita una virgola dopo il soggetto), o se il soggetto iniziale non sia
invece il soggetto del gerundio (mentre il soggetto della frase principale
rimane non-espresso), nel qual caso la virgola non ci vuole. Gli editori
moderni oscillano tra queste due soluzioni, come mostra (14):

(13)  a. messer Bondelmonte cavalcando a palafreno in gibba di sendado e in mantello
con una ghirlanda in testa, messer Ischiatta delli Uberti li corse adosso (Cro-
nica fiorentina, p. 119, rr. 6-8)
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b. Quelli domandando cagione, il conte d’Angio I'insegno in questa guisa (No-
vellino, 60, rr. 14-15)

c. Lo ’mperadore Federigo stando ad assedio a Melano, si li si fuggi un suo astore
e volo dentro a Melano (Novellino, 20, rr. 3-4)

(14)  a. Questi, andando in Francia, dallo Imperadore gloriosamente fu ricevuto (Cro-
nica fiorentina, p. 86, r. 7-8)
b. accio che laltre persone cosi veggiendo, ne piglino buono exemplo (Comzpa-
gnia di San Gilio, p. 40, rr. 14-15)

In (14a) la punteggiatura presuppone una struttura con soggetto della
frase principale dislocato, seguito da un gerundio senza soggetto espres-
so*; in (14b) essa presuppone una frase gerundiva con soggetto espresso.

Secondo I'analisi di (14b), di due soggetti coreferenziali, viene realizza-
to quello che si trova nella subordinata anteposta e taciuto quello della
principale che segue. Si noti che in it. mod. una configurazione simile a
quella di (14b) non ¢ possibile con una subordinata gerundiva (15a)° (il
soggetto deve essere realizzato nella frase principale (15b)), ma & possibi-
le se la subordinata ¢ di modo finito, nel qual caso il soggetto puo essere
realizzato o nella subordinata (16a) o nella frase principale (16b):

(15) a. *Essendo #/ presidente in Francia, non poté partecipare alla seduta
b. Essendo in Francia, 2/ presidente non poté partecipare alla seduta
(16) Quando #/ presidente era in Francia, non poteva partecipare alle sedute

o e

. Quando era in Francia, ¢/ presidente non poteva partecipare alle sedute

In it. ant., con le subordinate di modo finito, dei due tipi possibili in it.
mod., il tipo rappresentato in (16a) era possibile (17), mentre quello rap-
presentato in (16b) non sembra essere usato:

(17)  Quando #/ compagno I'ebbe innanzi, domandoe delli ernioni (Novellino, 75, rr.
13-14)

Questo fatto, se confortato da altri parallelismi tra le subordinate av-
verbiali di modo finito e le subordinate gerundive, confermerebbe la li-
ceita dell’analisi rappresentata da (14b): in it. ant., quando una subordi-
nata precedeva la frase principale, in caso di coreferenzialita tra i soggetti
delle due proposizioni si esprimeva quello della subordinata, e non quello
della principale.

Questi parallelismi esistono, e proprio nell’interpretazione del sogget-
to: il soggetto non-espresso di una subordinata gerundiva in inizio di fra-

4O alternativamente una struttura con una frase gerundiva parentetica.
5> Lesempio & grammaticale se il soggetto non-espresso della principale non & coreferenziale con
quello della gerundiva.
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se poteva essere coreferenziale (oltre che con il soggetto non-espresso della
frase principale) con il tema (generalmente il soggetto) della frase prece-
dente, come negli esempi in (18): in (18a) il soggetto di predicando ¢ co-
referenziale con il soggetto non-espresso di fue ricevuto, in (18b) il sog-
getto non-espresso di domandando & coreferenziale con il soggetto
non-espresso di ando, in (18c), infine, il soggetto non-espresso di tzrando
¢ lo cavallo, soggetto delle frasi che precedono:

(18) a. Giunto in Firenze, honorevolemente fue ricevuto; predicando pace e volendo

dar pace, non lli fue creduto (Cronica fiorentina, p. 150, rr. 31-33)

b. Orliando dietro per meglo raffigurarlo; e domandando altre persone com’avea
nome e dond era e perké [ avea morto, fugli detto il nome suo. (Disciplina cle-
ricalis, p. 77, rr. 19-21)

c. Lo cavallo, per la fame andando, trovo quella vitalba ch’ era posta per fune;
agiunse con la bocca a quella vitalba per rodegarla. Tirando, la campana sond
(Novellino, 52, rr. 13-16)

Gli stessi rapporti si trovano nel caso delle subordinate avverbiali di
modo finito: in (19a), il soggetto non-espresso di volle & messer Polo, sog-
getto della frase precedente, e analogamente in (19b) il soggetto non-
espresso di sta & questo pesce, soggetto della frase precedente:

(19) a. Un die messere Polo v’andod con bella compagnia. Quando volle entrare den-
tro, que’ levaro il ponte (Novellino, 41, rr. 29-30)

b. E questo pesce s’alza tanto dall’acqua, che ’1 suo dosso si pare di sopra a tutte

le onde del mare, poi infino che sta in questo modo, il vento vi rauna suso rena,

e nasconvi erbe (Tesoro volgarizzato (ed. Battelli), libro 4, cap. 3, p. 64, rr. 1-5)

Il parallelismo tra (18) e (19), da una parte, e quello tra (14b) e (17),
dall’altra, sembrano confermare che in it. ant. le frasi gerundive anteposte
non si comportavano differentemente dalle frasi di modo finito per quel-
lo che riguarda I'espressione e I'interpretazione del soggetto. E questo ci
dovrebbe spingere a generalizzare I’analisi presupposta dalla punteggia-
tura di (14b) anche a (14a) e a correggere di conseguenza la punteggiatu-
ra, togliendo la virgola.

Ma se continuiamo la ricerca di parallelismi con le frasi di modo finito,
troviamo facilmente anche esempi che hanno una struttura analoga a
quella presupposta dalla punteggiatura di (14a), come sono i seguenti, in
cui il soggetto precede il complementatore, e quindi deve appartenere alla
frase principale’:

(20) a. Quelli, quando il sentiro, entraro nelle letta e fecersi coprire come * malati
(Novellino, 41, rr. 19-20)

¢ In teoria si potrebbe pensare che il soggetto in prima posizione sia il soggetto della frase subordi-
nata anteposto in una posizione periferica che precede il subordinatore. Se pero analizziamo il soggetto
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b. lo re Marco, ch’era sopra loro, guando udi questo, molto si rallegro di grande
allegrezza. (Novellino, 65(A), rr. 45-47)

Le due analisi sembrano dunque entrambe lecite, e in assenza di altre
informazioni (quali potrebbero essere quelle, per noi inaccessibili, del-
I'intonazione), la questione della punteggiatura sembra per ora indeci-
dibile’.

Per concludere, generalizzando, potremo dire cosi che la linguistica ha
come ingresso (zzput) la filologia, ma alla sua uscita (output) influisce sulla
filologia stessa. Si tratta di un circolo non vizioso ben noto alla pratica
scientifica.

Nella nostra opera, forse contrariamente a quello che potrebbe sembra-
re in un primo momento, si ¢ realizzato un incontro significativo tra lin-
guistica e filologia. La compresenza delle due specialita in una sola perso-
na, quella del filologo-linguista, & oggi rara, e questo pone spesso seri
inconvenienti. Molti linguisti, per esempio, credono che una lingua antica
rifletta normalmente il modo in cui si parlava al tempo, ignorando i feno-
meni di inerzia, conservatorismo e ipercorrettismo che rendono meno
diretto questo rapporto. I filologi sanno benissimo queste cose, anche se
possono essere tentati anche loro di dimenticarsene in alcuni casi. Ma pit
spesso, studiando la lingua di un testo o di un autore, non la mettono in
relazione con la lingua in generale, e qualche volta rinunciano perfino a
risalire dalla forma grafica a quella che doveva essere la realta parlata, e
dalla lingua individuale all’istituzione sociale.

2.2. Prosa e poesia

Abbiamo accennato prima al fatto che il nostro corpus ¢ stato costitui-
to da prosa e poesia. Spesso nelle presentazioni che abbiamo fatto della
nostra opera ci ¢ stato chiesto se la sola prosa non avrebbe offerto un
terreno piu solido. In realta, come ben sanno i filologi, i testi in poesia
presentano spesso forme piu sicure di quelle in prosa: sono le forme ga-
rantite dalla rima o dalla lunghezza metrica, che non possono essere alte-
rate nella copia senza che la versificazione ne soffra. In generale la metri-
ca pud conservare meglio la costruzione originale di un testo in confronto

iniziale come il soggetto della subordinata avverbiale, ci aspetteremmo di trovare frasi con lo stesso
ordine degli elementi, ma in cui la frase principale ha un soggetto diverso (del tipo: *Quelli guando
partirono, il re si rallegro; cfr. gli esempi grammaticali con il gerundio in (13)), ma queste frasi non sem-
brano possibili. Il soggetto in posizione iniziale deve quindi essere il soggetto della frase principale

7 Sulla necessita di non forzare i casi di indecidibilita, anzi sul loro statuto di necessita nella lingua,
abbiamo scritto nella Prefazione della Grammatica, p. 12, dove si legge: «in tutte le lingue succede che
regole diverse possano dare risultati superficialmente uguali».
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alla prosa che, soprattutto in testi volgari (che non godevano del rispetto
che i copisti tributavano a quelli in latino), puo essere facilmente sottopo-
sta a rifacimenti e manomissioni. D’altra parte proprio la rima o la neces-
sita di occupare un numero maggiore o minore di sillabe poteva indurre
il verseggiatore ad ampliare il suo repertorio linguistico verso forme che
altrimenti non avrebbe usato, per esempio prestiti da varieta vicine o forme
arcaiche o marginali. Ma anche queste estensioni fanno parte della lingua,
che nella Grammatica non & concepita come un monolite, ma come un
corpo dal nucleo saldo ma dai margini sfrangiati in stili (o registri) diversi.
Per limitarci a qualche esempio, casi di infrazioni rispetto alla lingua
normale dovute alla rima sono, in campo fono-morfologico, per esempio
la forma nuz per noi (21) (forma siciliana) e, in campo sintattico, per esem-
pio 'enclisi pronominale (22a) in un contesto (quello di anteposizione del
complemento predicativo) in cui ci aspetteremmo la proclisi (22b):

(21)  nui (Dante, Vita nuova, cap. 22, par. 13, v. 2) / lui, altrui, pui

(22) a. chiuso cristian fu'7: (Dante, Purgatorio, 22, v. 90 [a. 1321]) / costumsi, fiumi
b. vostro in ogne guisa / 7 son sanza divisa (Brunetto Latini, Tesoretto, vv. 71-
72)

Casi, invece, in cui la rima ci offre una conferma preziosa di un feno-
meno linguistico, sono per esempio le rime degli esempi (23), che testi-
moniano della caduta di 7 quando preceduto da vocale e seguito da con-
sonante, o quella di (24a), che attesta la possibilita di non accordare un
predicato inaccusativo con il suo soggetto non solo quando questo segue
il predicato (24b), ma anche quando lo precede:

(23) a. fa'wmi (Amico di Dante, Rime, son. 47, v. 7) / chiami (fai+mi)
b. morra’ti (Dante, Vita nuova, cap. 23, par. 22, v. 42) / crucciati (morrai+t)
(24) a. Belleze ed adorneze in lei é miso (Rinaldo d’Aquino, Rimze, 2, v. 25 [tosc.]) /
priso
b. e intervenuto una gran disaventura (Disciplina clericalis, p. 75, rt. 5-6)

3. Litaliano antico lingua non-normata. Il problema della variazione

Il cap. 40 della Grammatica (a opera di Paola Beninca, Roberta Maschi,
Nicoletta Penello e Laura Vanelli) da un quadro della morfologia flessiva
dell’it. ant., quadro che fino ad oggi si sarebbe potuto ritrovare solo riu-
nendo le forme catalogate in innumerevoli studi su singole opere o autori.
La morfologia nominale dell’it. ant. risulta particolarmente semplice e
reggera alla prova del tempo con pochi cambiamenti di rilievo minore. In
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movimento quella dell’articolo definito. La ricca e lussureggiante morfo-
logia verbale, eredita del ricchissimo sistema latino, non cessa invece di
muoversi nei secoli, e nell’it. ant. offre una sensibile polimorfia (piu di una
forma per una sola funzione): due forme compaiono insieme per esempio
alla 2. pers. sing. del pres. ind. della I Coniug. cante e canti (vedi qui sotto)
e alla 1. pers. sing. dell'imperf. ind. cantava e cantavo. In casi come questi,
che non sono infrequenti, potra succedere che una delle due forme sopra-
vanzera |altra, che scomparira: la scomparsa potra avvenire in breve tem-
po, come nel caso per esempio del tipo tu cante, che sparisce durante il
Trecento in favore di tu canti; oppure lentamente, come nel caso dell’al-
ternanza cantava/cantavo, che si risolve a favore della seconda forma solo
nell’Ottocento. Ma non sempre la polimorfia si risolve. La polimorfia puo
essere un dato stabile nella lingua e, anche in regime di libera concorren-
za, certi doppioni possono costituire un duopolio stabile. La lingua non
privilegia del tutto né I'economia delle forme (secondo la formula: #na
funzione, una forma) né la ridondanza, ma si accomoda, a seconda dei casi,
a tutte e due.

Anche qui daremo solo qualche esempio indicativo, limitandoci alla
morfologia e rimandando a Salvi-Renzi (in corso di stampa) per un qua-
dro piu articolato. Qualche altro esempio, anche sintattico, si trovera nel
par. seguente (in part. le costruzioni esemplificate in (26)-(28), (41)-(43),
(48)-(49), (53)-(56), (67)-(71) e (80)).

Nella morfologia nominale notiamo la variazione tra szo e loro come
forme di possessivo di 3. pers. pl., risolta nell’it. mod. a favore di loro:

(25) a. Swuo cimitero da questa parte hanno / con Epicuro tutti suoi seguaci (Dante,
Inferno, 10, vv. 13-14 [a. 1321])
b. prima diliberavano li savi privatamente che era utile e che no e poi si recava
il loro consiglio in parlamento e quivi si fermava la Joro sentenza (Brunetto
Latini, Rettorica, p. 61, rt. 13-16)

Nella morfologia verbale, la variazione riguarda in genere una forma
ereditata dal latino e una o pitu forme innovative analogiche: per esempio
la desinenza -e di 2. pers. sing. nel pres. ind. della I Coniug., nel pres. cong.
della IT e IIT Coniug. e (pit raramente) nell'imperf. ind.: (12) cante, che
(tu) vive, (tu) pensave (con evoluzione fonetica regolare da lat. -as), in
variazione con le forme innovative analogiche in -7 e, per il congiuntivo,
in -a: (tu) canti, che (tu) dichi/perda, (tu) parlavi; le desinenze -enzo e -imo
di 1. pers. pl. nel pres. ind. della II e IIT Coniug.: credemo, venimo (rego-
larmente da lat. -emzus / -imus), in variazione con le forme innovative
analogiche in -zamo: crediamo, veniamo;la 3. pers. pl. -ero nei perfetti forti:
dissero (regolarmente da lat. -erunt), in variazione con la forma innovativa
analogica -ono: dissono; la 3. pers. pl. -no nei tempi derivati dal tema del
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presente: amano, ecc. (da lat. -n¢), in variazione con la forma innovativa
analogica -ro: dmaro, ecc. Dovuta invece alla stratificazione linguistica ¢ la
presenza nella lingua poetica di forme di condizionale in -7z (limitate alla
1. e 3. pers. sing. e 3. pers. pl.): vorria (1. e 3. pers. sing.), avriano (3. pl.)
(accanto alle forme genuinamente fiorentine vorrei, vorrebbe e avrebbero),
dovute all’influsso della lirica siciliana.

4. Italiano antico e italiano moderno in prospettiva contrastiva

Lit. ant. non era diverso dall’it. mod. solo in una quantita di fenomeni
dispersi, ma gia nella struttura della frase, che & I'impalcatura stessa della
lingua. La struttura dell’it. ant., riflessa nell’ordine delle parole (anzi nei
suoi diversi possibili ordini delle parole), ¢ simile a quella di tutte le altre
lingue romanze medievali. Il cambiamento operato dall’italiano nel corso
della sua storia ¢ lo stesso che ha portato le altre lingue romanze a ordini
simili a quello dell’it. mod.: le regole antiche sono infatti oggi generalmente
scomparse (con alcuni residui in dialetti italiani centro-meridionali e for-
se in romeno, ma la cosa resta da indagare). Dalla rigorosa descrizione del
capitolo 1, di Paola Beninca e Cecilia Poletto, si puo partire per una de-
scrizione comparativa con le altre lingue romanze antiche, del piu alto
interesse.

Non ci soffermiamo su questo aspetto, che ¢ uno di quelli che sono stati
pit studiati negli ultimi decenni (ne abbiamo esemplificato alcune carat-
teristiche all’inizio del nostro articolo) e per il quale rimandiamo alla de-
scrizione del cap. 1, e alla sintesi di Beninca (2006), oltre che al cap. 20
(di Lenka Meszler, Borbala Samu e Marco Mazzoleni) per la struttura delle
frasi subordinate.

4.1. Pronomi nominativi

Nonostante la notevole continuita nel campo della morfologia nomina-
le e verbale, Iit. ant. si caratterizzava per una pit ampia presenza di di-
stinzioni casuali all’interno del sistema pronominale (cfr. i capp. 8, di
Laura Vanelli, 11, di Anna Cardinaletti e Verner Egerland, 29, di Nicola
Munaro, e 40.1.5, di Nicoletta Penello): mentre in it. mod. la distinzione
di caso si limita ad alcuni dei pronomi personali (i liberi 70/mz¢, tu/te, € le
forme dei clitici), in it. ant. 'opposizione tra caso nominativo e caso obli-
quo riguardava anche i pronomi di 3. pers. (egli/lui, ella/let, egli/loro, elle/
loro), i pronomi dimostrativi con referenza personale (questi/costui, cote-
sti/cotestut, quegli/colui, e le forme corrispondenti per il femm. e il pl.),
gli interrogativi (chi/cui) e gli indefiniti (altri/altrui).
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Questo sistema comincia peraltro a essere intaccato. I pronomi sogget-
to di 3. pers. alternano con gli obliqui nei contesti sintattici in cui non sono
in diretto contatto con un verbo finito: per esempio quando fungono da
soggetto di una forma non-finita (cfr. (26), dove in (a) appare come sog-
getto la forma nominativa el7, in (b) la forma obliqua /oro), o quando
compaiono in una struttura coordinata (cfr. (27), dove in (a) sono coordi-
nate due forme nominative, mentre in (b) la forma nominativa altr: &
coordinata con la forma obliqua /u7):

(26) a. tornando elli ad casa con li cardinali, tanta giente li si fece incontro, che tucta
la terra copria (Cronica fiorentina, p. 94, rr. 15-17)
b. stando lui ne 'Egitto, mi tramise lettere (Brunetto Latini, Pro Ligario, p. 173,
r. 26)

(27) a. questo non sapea altri che Domenedio ed egli e 0. (Paolino Pieri, Merlino,
cap. 16, par. 17 [1310-1330])
b. Né [ui né altri gia cid non credesse (Fiore, 94, v. 12)

Nel caso dei dimostrativi, poi, I'intacco della distinzione casuale non si
limita pit a determinate costruzioni, ma ¢ generale: le forme dell’obliquo
possono sostituire quelle soggetto in tutti i contesti:

(28) a. Questi si mostrd molto crucciato (Novellino, 91, r. 8)
b. costui n’avea lasciato ogni altra cosa (Novellino, 99, rr. 5-6)

4.2. Pronomi deboli

L’it. ant. aveva anche categorie morfosintattiche diverse dall’it. mod.
Presenta per esempio una categoria intermedia tra i pronomi clitici e quelli
liberi, quella dei pronomi detti debolz, che in it. mod. sopravvive margi-
nalmente nelle forme soggetto eglz, ella e nell’obliquo loro (per esempio
far loro un grande regalo). Tutte queste forme sono oggi solo del registro
elevato: nella lingua corrente egli ed ella sono sostituiti in gran parte da
lui e lei, e invece di loro avremmo il clitico gli: fargli un regalo — & possi-
bile che l'italiano del futuro eliminera del tutto la categoria del pronome
debole. Questa categoria era stata introdotta e studiata da Cardinaletti e
Starke (1999) per diverse lingue del mondo e ora ¢ stata applicata all’it.
ant. dalla stessa Anna Cardinaletti e da Verner Egerland nel cap. 11 (in
part. 1.3, 2.3, 2.5-6). Cercheremo di mostrare qui di seguito che I'adozio-
ne di questa nuova categoria ci sembra giustificata.

Cominciamo col vedere di che si tratta. Esempi di pronomi deboli sono
in (29), di cui (d)-(f) e (k) sarebbero possibili anche in it. mod., mentre gli
altri non lo sono pit:
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(29) che ¢ non parea che fosse lo mio cuore (Dante, Vita nuova, cap. 24, par. 2)

Quando ’1 pensier mi vén ch’i’ voglia dire / a gentil core de la sua vertute, /

i’ trovo me di si poca salute (Guido Cavalcanti, Rimze, 9, vv. 29-31)

se alcuno volesse 7ze riprendere di cid (Dante, Vita nuova, cap. 30, par. 2)

io non posso fare loro nullo danno (Novellino, 36, rr. 8-9)

fue loro cosi imposto dal Soldano (Novellino, 61, r. 7)

la chasa ch’0e dato Joro a pigione da sSanto Ispirito (Lzbricciolo di Bene Ben-

civenni, 11, p. 385, rr. 9-10)

gia non trovo si pietoso core / che, 7ze guardando, — una volta sospiri. (Guido

Cavalcanti, Rime, 10, vv. 3-4)

h. Questo sonetto [...] non abbisogna d’alcuna divisione; e pero lassando luz

(Dante, Vita nuova, cap. 26, par. 8)

dicendo io /u7 che per lui solo fatto I'avea. (Dante, Vita nuova, cap. 33, par. 3)

per voi tormentare (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 6, par. 11)

sia loro licito (Compagnia di San Gilio, p. 49, rr. 15-16)

sia licito loro di poter chiamare al lor consiglio delli altri buoni huomini de la

compagnia (Compagnia della Madonna d’Orsammichele, p. 664, rr. 19-21)

m. io vidiintorno /uz / quattro donne valenti (Brunetto Latini, Tesoretto, vv. 2274-
2275)

e oo oe

e

R e

I fatti su cui si basa l'introduzione della categoria non sono di facile
interpretazione, per cui puo essere utile discutere brevemente i criteri
utilizzati. Siccome i pronomi deboli hanno sempre la stessa forma del
pronome libero, introdurremo questi criteri attraverso un confronto delle
due categorie:

a) diversa distribuzione sintattica: i pronomi liberi possono essere retti
da preposizioni (primarie o secondarie: d7 [uz, sotto lui) o dal verbo, quelli
deboli possono essere retti solo da un verbo (ma abbiamo anche esempi
con una preposizione secondaria (29m)); i pronomi liberi possono essere
accompagnati da un modificatore (solamente lui) o apparire in una strut-
tura coordinata (/uz e lei), quelli deboli non possono essere né modificati
né coordinati; oltre ai casi appena considerati, i pronomi liberi possono
comparire in tutte le altre posizioni in cui pud comparire un SN/SP les-
sicale, quelli deboli hanno una distribuzione pit limitata: si trovano sem-
pre vicino a una forma verbale (vedi sotto);

b) diverso uso pragmatico: i pronomi liberi possono fungere da Topic o
da Focus, quelli deboli hanno soltanto funzione anaforica;

¢) diversa referenza: i pronomi liberi possono riferirsi solo a umani, quelli
deboli possono riferirsi anche a non-animati, come in (2%h);

d) diverso sistema casuale: mentre le forme oblique dei pronomi liberi
hanno un solo caso (che funge da oggetto diretto di un verbo o da com-
plemento di una preposizione), le forme oblique dei pronomi deboli di-
stinguono, come i clitici, due casi: accusativo (che funge da oggetto diret-
to di un verbo) e dativo (che funge da oggetto indiretto di un verbo, di un
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aggettivo o di una preposizione secondaria); percio i pronomi in funzione
di oggetto indiretto (dativi) sono sempre deboli (29a,d-f,i,k-m); i prono-
mi liberi, invece, quando fungono da oggetto indiretto, devono sempre
essere preceduti dalla preposizione @ (come i SN lessicali);

e) i due tipi di pronomi non si distinguerebbero invece quanto all’ac-
centazione: anche un pronome debole portava accento di parola, ma a
differenza di quelli liberi non poteva essere enfatizzato attraverso la foca-
lizzazione o la topicalizzazione. In quanto accentato, comunque, poteva
rimare con una parola accentata, come in (30):

(30) Com’io riserva fuz, / d’altrettanto e de p/ui (Brunetto Latini, Favolello, vv. 61-62)

Esaminiamo i vari criteri uno per uno (rimandando la discussione del
punto (e) a piu tardi):

a) diversa distribuzione sintattica: questo criterio individua come sicu-
ramente liberi i pronomi retti da preposizione, quelli modificati e quelli
coordinati; per quanto riguarda gli altri casi, i contesti in cui possono
comparire i pronomi deboli (esemphflcau in (29)) sono un sottoinsieme
dei contesti dove possono comparire SN/SP lessicali, e quindi anche pro-
nomi liberi: questo ¢ evidente per la posizione che precede il verbo finito
(29a), per quella che segue il verbo finito (29b) o non-finito (294, f, h-i),
I'aggettivo predicativo (291) o la preposizione secondaria (29m); ma vale
anche per i casi in cui il pronome si trova tra la forma finita e quella non-
finita del verbo (29c¢, e), prima di una forma non-finita (29g), tra il verbo
e l'aggettivo predicativo (29k) e perfino per la posizione tra preposizione
e forma non-finita del verbo (29j), come mostrano i seguenti esempi, in
cui in queste posizioni compare un SN o un SP lessicale:

(31) a. che’l medico non possa /o 'nfermo ben curare (Bono Giamboni, Lzbro, cap.
4, par. 2)
b. quello che per uso ¢ gia dagli antichi servato (Bono Giamboni, Vegezio, libro
3, cap. 10, p. 108, rr. 25-26)

(32) Considerando a una stagione lo stato mio, e la mia ventura fra me medesimo esa-
minando (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 1, par. 1)

(33) essendo molto mondano e d7 vanagloria pieno (Bono Giamboni, Libro, cap. 45,
par. 5)

(34)  questa virtude si mostra in sette maniere, siccome per Dio onorare, per altrui
pregiare, per se dispregiare, per povertade amare, per volentieri servire, per lodo
fuggire, e per se del tutto in Dio fidare. (Zucchero Bencivenni, Esposizione del
Paternostro, p. 24, rr. 14-17 [XIV in.])



18 GIAMPAOLO SALVI - LORENZO RENZI

Questo criterio da solo non ¢ quindi in grado di identificare i pronomi
deboli;

b) diverso uso pragmatico: in base a questo criterio, viene considerato
debole quel pronome che non ricorre nei contesti discorsivi tipici dei
pronomi liberi, cioé che non ¢ focalizzato o topicalizzato, e che quindi in
it. mod. sarebbe rappresentato da un pronome clitico (come avrebbe
potuto essere anche in it. ant.). L'applicazione del criterio puo essere
qualche volta dubbia (non possiamo essere sempre sicuri di avere inter-
pretato bene le intenzioni dello scrivente); piu in generale, si basa in parte
su una proiezione all’it. ant. di principi validi in it. mod. (“nei contesti in
cui in it. mod. non si puo usare un pronome libero, neanche in it. ant. si
poteva”), e da solo non potrebbe giustificare I'introduzione della catego-
ria dei pronomi deboli. Si noti inoltre che il criterio & potenzialmente in
conflitto con il fatto che, quando sono retti da una preposizione, anche i
pronomi liberi possono fungere da semplici anaforici: in it. mod., per le
strutture in cui non esiste un clitico, si deve ricorrere alle forme libere
anche in quei contesti discorsivi in cui (se ci fosse il clitico) si dovrebbe
usare il clitico (ho incontrato Piero e sono andato con lui al cinema — cfr.
[...]1 e I'ho portato al cinema); niente esclude in linea di principio che I'it.
ant. fosse pill permissivo, e permettesse di usare i liberi anche quando
esisteva un clitico alternativo®;

¢) diversa referenza: anche questo criterio, da solo, non sembra sufficien-
te: & vero che la possibilita dei pronomi deboli di riferirsi a un non-anima-
to ¢ esclusa per i pronomi liberi dell’it. mod. letterario, ma non lo ¢ in
quello colloquiale (RENz1 2000, pp. 307-8); non possiamo quindi sapere a
priori quale fosse la situazione dell’it. ant.;

d) diverso sistema casuale: & vero che in it. mod. loro dativo ¢ un pro-
nome esclusivamente debole (mentre il /Joro nominativo-obliquo & un pro-
nome libero) e che la sua variante libera ¢ a Joro; ma questo criterio, per
non essere solo una proiezione all’indietro dei fatti dell’it. mod., dovreb-
be essere dimostrato indipendentemente.

Come si vede, nessuno dei criteri elencati e discussi puo da solo giusti-
ficare I'introduzione della categoria dei pronomi deboli o aiutare a iden-
tificare queste forme distinguendole da quelle libere. Ma una combinazio-
ne di questi criteri pud servire allo scopo. Possiamo provare infatti a
utilizzare congiuntamente due criteri che presuppongono differenze facil-
mente individuabili dal punto di vista formale o semantico (escludendo

8 Se fosse cosi, il fenomeno sarebbe parallelo a quello osservato sotto sull’alternanza tra possessivi e
pronomi personali nel SN (vedi testo relativo a (56)): in it. ant. si poteva usare un pronome libero anche
se esisteva un possessivo non-marcato per la stessa funzione.
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quindi il criterio (b)). Data la scarsezza di esempi, cade anche il criterio
(c). Resta quindi la combinazione di (a) e (d): se si puo dimostrare che i
pronomi dativi mostrano la restrizione distribuzionale descritta in (a) (che
sarebbe inspiegabile con i pronomi liberi, che hanno la stessa distribuzio-
ne dei SN/SP lessicali), & lecito assumere che queste forme appartengono
a una categoria speciale, diversa da quella dei pronomi liberi e da quella
dei pronomi clitici; e se la categoria esiste per i pronomi dativi, & lecito
pensare che questo valga per tutti i pronomi obliqui (anche accusativi), e
(forse) per tutti i pronomi personali (anche nominativi). Se cioé i prono-
mi dativi non sono mai modificati, coordinati, focalizzati o topicalizzati, e
si trovano sempre soltanto nel contesto immediato di una forma verbale
(o di un aggettivo in posizione predicativa o di una preposizione seconda-
ria), secondo la tipologia esemplificata in (29), siamo autorizzati a postu-
lare I’esistenza di una categoria indipendente di pronomi deboli.

Questa assunzione sembra giustificata dai fatti: Anna Cardinaletti non
ha trovato esempi di pronomi dativi modificati o coordinati, né di prono-
mi dativi focalizzati, e cita un unico caso in cui il pronome dativo funge-
rebbe da Topic (contrastivo):

(35)  per la qual cosa io non sono si agiato, se 1 fatto dee cosi andare, ch’io li potesse
notricare; e voz non sarebbe onore che vostro lignaggio andasse a povertade
(Novellino, 49, rr. 22-25)

— dove il Topic voz equivarrebbe ad ‘a voi’ e dovremmo quindi avere un
pronome dativo libero. Ma, a parte il fatto che una parte della tradizione
manoscritta presenta a voz, voi potrebbe anche essere un pronome sog-
getto con funzione di Tema Sospeso (ripreso nel corpo della frase da
vostro; cfr. anche D’ AcHILLE 1990, p. 164). L'eccezione sarebbe quindi solo
apparente’.

Quanto all’adiacenza al verbo, questa non & confermata in senso stret-
to: a parte (291), in cui anche 7o potrebbe essere debole (e avremmo quin-
di un gruppo di pronomi deboli adiacenti al verbo), abbiamo una serie di
esempi in cui il pronome dativo postverbale ¢ separato dal verbo dall’og-
getto diretto (36a) o da un avverbio (36b):

(36) a. Allora dissi queste parole loro (Dante, Vita nuova, cap. 18, par. 4)
b. dirai cosi loro (Novellino, 36, rr. 36-37)

Questi esempi richiedono una modifica della generalizzazione, ma
non ne alterano lo spirito (gli elementi che separano il pronome debole

° Pitt problematico potrebbe essere: son gid roco, / donna, mercé chiamando, et voi non cale. (Petrar-
ca, Canzoniere, 133, wv. 3-4).
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dal verbo sono strettamente legati al verbo, quasi una sua estensione, e
non mancano casi analoghi con i pronomi clitici nei dialetti moderni —
cfr. Salvioni 1903/2008). Piu difficile da inserire nello schema generale
¢ invece il seguente esempio, che per ora dovremo considerare un’ecce-
zione:

(37) dimando / che ti piaccia dittare / e mze scritto mandare / del tuo trovato adesso
(Brunetto Latini, Favolello, vv. 150-153)

Possiamo quindi dare per molto probabile I'esistenza di pronomi de-
boli in it. ant., anche se, a causa della omonimia con i pronomi liberi, la
classificazione dei singoli esempi non sara sempre possibile. Siccome ab-
biamo spesso dei casi in cui i pronomi possono essere sia liberi che debo-
li, avcemmo (come nel caso gia visto del gerundio con soggetto anteposto
(2.1)) dei casi di indecidibilita.

Vorremmo ora ritornare sul punto (e), che riguarda la natura prosodica
dei pronomi deboli. Dato che potevano occorrere nei contesti in cui ap-
parivano i pronomi clitici, ci aspetteremmo che i pronomi deboli siano
stati “presumibilmente atoni” (come scrive Verner Egerland a proposito
dei pronomi deboli soggetto a p. 409), come & anche il caso in quelle lin-
gue moderne che possiedono pronomi deboli. Noi non abbiamo natural-
mente informazioni dirette sulla prosodia dell’it. ant., ma possiamo aver-
ne di indirette attraverso la metrica. Diversamente da Anna Cardinaletti,
non daremmo troppa importanza a esempi come (30), perché la rima &
frequentemente il luogo delle eccezioni (“licenze poetiche”, vedi sopra 2.2):
in particolare, nel caso delle rime spezzate in it. ant. era possibile uno spo-
stamento dell’accento rispetto alla distribuzione normale, come in 707 ci ha
(Dante, Inferno, 30, v. 87 [a. 1321]) che rima con oncia e sconcia e richiede
quindi un’accentazione #6n-ci-ha (cfr. BELTRAMI 1991, parr. 157-59).

Ma prendiamo il celebre verso di Dante (dove Anna Cardinaletti con-
sidera, giustamente crediamo, 7z¢ come una forma debole):

(38)  ma misi me per 'alto mare aperto / sol con un legno e con quella compagna /
picciola da la qual non fui diserto. (Dante, Inferno, 26, vv. 100-102 [a. 1321])

— in cui mse me appare dove 'it. mod. presenterebbe un pronome clitico
(721 misi). Come leggeremo il verso? Presupponendo I'atonicita dei pro-
nomi deboli, dobbiamo leggere zisi-me, e abbiamo allora dal punto di
vista metrico un endecasillabo @ 7zazore con accento di 6.a su dlto. Se me
potesse invece essere considerato tonico, avremmo un endecasillabo a
minore con accento di 4.a. Per il momento la soluzione obbligata ¢ la
prima. Ma bisognerebbe vedere se non ci siano per caso altri esempi,
univoci, che, diversamente da quello esaminato, consentano di estendere
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la licenza anche in posizioni diverse dalla rima. Per decidere definitiva-
mente la questione si imporrebbe uno studio che appurasse senza riserve
quali sono le posizioni metriche (atone, toniche) in cui pud trovarsi il
pronome debole. Per fare questo, bisognerebbe esaminare nel corpus le
occorrenze dei pronomi deboli nei testi fiorentini in versi. E quello che ha
fatto per un caso abbastanza simile, quello dell’accentazione vedéstu o
vedesta, Luca Zuliani (2007), fornendo prove a favore di quest’ultima
accentazione proprio grazie a una sottile disanima metrica di queste for-
me sul corpus TLIO. Se da questo esame uscisse che #zis7 72¢ & autorizza-
to da altri esempi, questa forma andrebbe comunque a pari probabilita
con misi-me, e avcemmo un altro caso (il terzo in questa rassegna) di in-
decidibilita.

Un altro problema ¢ costituito dall’alternanza, nei testi editi, di gra-
fie come quella di (38), in cui »ze € scritto come una parola indipenden-
te, e grafie come quelle di (39), in cui 7ze & unito alla forma verbale che
precede:

(39) a. e diceame (Dante, Vita nuova, cap. 38, par. 3)
b. sentendosze dolere quasi intollerabilemente (Dante, Vita nuova, cap. 23, par. 2)

Evidentemente 'editore del testo ha pensato, nel caso di (38), che il
pronome fosse libero/debole, in quello di (39), che fosse clitico: qui la
forma ze invece di 7 non sarebbe la forma fiorentina, ma sappiamo che
si poteva trovare, soprattutto (ma non esclusivamente) in poesia, come
eredita della tradizione lirica precedente .

Come indicato da Anna Cardinaletti, siccome in una parte delle posi-
zioni nell’ordine lineare in cui possiamo trovare pronomi deboli, si pote-
vano trovare anche pronomi clitici (come appunto negli esempi (38)-(39)),
per le forme mze/te/se dobbiamo (nel caso di alcuni tipi di testi letterari)
affrontare il problema di decidere se nei singoli casi il pronome sia clitico
o debole/libero (decidendo poi conseguentemente per una grafia sepa-
rata o unita se il pronome segue il verbo). La questione ¢ ulteriormente
complicata dal problema filologico nel caso di testi a tradizione multi-
pla, come sono in genere quelli in cui questo problema si presenta: nel
caso di (39a), per esempio, I'ed. Gorni legge diceam:, basandosi su un
altro manoscritto™.

1011 problema ¢ discusso brevemente da Barbi (1907, p. ccLxim), che giustifica la sua scelta della
forma debole/libera invece di quella clitica in vari passi in prosa e in versi della Vita nuova. Una discus-
sione pitt ampia & offerta da Avalle (1992, pp. cxxi-cxxxi), che esplicita i criteri da lui utilizzati per
decidere se considerare clitiche o libere le diverse forme pronominali (nella discussione viene presa in
considerazione anche la posizione del pronome all’interno del verso); la trattazione andrebbe ripensata
oggi alla luce del nuovo quadro del sistema dei pronomi personali offerto dalla Grammatica.



22 GIAMPAOLO SALVI - LORENZO RENZI

Come abbiamo detto, non fa nessuna differenza che abbiamo da una
parte zis7 me scritto separato e dall’altra diceame e sentendome scritti uniti:
la separazione delle parole & un’operazione eseguita dall’editore critico
moderno, che in questi casi, come spesso, ¢ stata arbitraria. Nei testi an-
tichi, che adottavano una forma moderata della cosiddetta scriptio conti-
nua, i pronomi obliqui in genere potevano essere scritti uniti al verbo, sia
che precedessero sia che seguissero il verbo. Gli editori moderni adattano
invece la grafia alle convenzioni dell’it. mod., ma nel farlo rischiano in
qualche caso di appiattire I'antico sul moderno.

4.3. 1] sistema verbale

L'uso dei tempi verbali (e delle loro varianti aspettuali) non aveva an-
cora assunto l'aspetto che ha nell’italiano di oggi (cfr. capp. 13 e 25, di
Mario Squartini): i valori di alcune forme o perifrasi verbali erano pitt ampi
di quanto non siano oggi, e corrispondentemente I'uso di alcune perifrasi
specializzate era solo facoltativo o addirittura la perifrasi non esisteva
ancora.

Per cominciare con la diatesi, 'unico ausiliare usato nel passivo ¢ essere
(cfr. cap. 3, di Giampaolo Salvi): non si usano ancora né venire, né andare
(= ‘dover essere’). Nel Trecento venire + part. perf. comincia a essere
usato, ma la costruzione indicava un cambiamento di stato (‘diventare’),
come nei seguenti ess:

(40) a. allora gli cavalieri tutti vennoro smarriti (Tavola ritonda, cap. 93, p. 352, r. 23
[XIV p. m.]) (= ‘finirono per smarrirsi’)
b. e venia fornito il trattato, se non che (Giovanni Villani, Cronica, libro 8, cap.
138, rr. 3-4 [a. 1348]) (= ‘stava per diventare adempito, stava per passare ad
adempimento’)

In (40a) venire accompagna il participio di un verbo pronominale, e
quindi non passivizzabile in costruzione personale; in (40b) accompagna
invece un verbo transitivo: qui il significato & gia molto vicino a quello del
passivo (‘stava per essere adempito’), e sono certamente stati esempi come
questo che hanno fornito la base per il successivo uso generalizzato di ve-
nire come ausiliare del passivo. La costruzione non costituisce perd ancora
in it. ant. la perifrasi che in it. mod. esprime in maniera non ambigua il
significato passivo con i verbi di azione (la porta viene aperta, rispetto al-
I’ambiguo la porta é aperta ‘viene aperta’ vs. ‘¢ in stato di apertura’).

Sempre nella costruzione passiva, la perifrasi con essere in cui Iausilia-
re € a un tempo semplice poteva indicare anche ’anteriorita, valore per il
quale in it. mod. si userebbe 'ausiliare nel tempo composto corrisponden-
te. Cfr. (41a), in cui la perifrasi ha lo stesso valore che in it. mod., con
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(41b), in cui indica anteriorita, valore per cui si poteva usare anche 'au-
siliare a un tempo composto (41c). Mentre la forma non-marcata si pote-
va usare sempre, lasciando il compito della disambiguazione al contesto,
'uso della forma marcata per 'anteriorita era generalmente limitato ai casi
in cui il contesto non era sufficientemente esplicito:

(41) a. di cid che 'uomo fae presentemente ¢ lodato o biasmato (Brunetto Latini,
Rettorica, p. 59, rr. 8-9)
b. a voi sono gia fatti diecimilia disinori (Novellino, 51, r. 6) (= ‘sono gia stati
fatti’)
c. Ditemi come lo giovane ¢ stato nodrito. (Novellino, 4, r. 27)

All’ambiguita della perifrasi con essere (passivo vs. stato, vedi sopra) l'it.
ant. ne aggiungeva quindi un’altra rispetto al tempo, per cui il tipo /a porta
¢ aperta poteva significare sia ‘viene aperta’, sia ‘¢ in stato di apertura’, sia
‘¢ stata aperta’ (si noti che le ultime due interpretazioni descrivono nor-
malmente, da due punti di vista diversi, la stessa situazione). In it. mod.
I’ambiguita temporale & stata eliminata con la generalizzazione dell’ausi-
liare composto nei casi di anteriorita.

Nella coniugazione pronominale, il clitico riflessivo compariva obbli-
gatoriamente solo con le forme finite del verbo, mentre il suo uso con le
forme non-finite (42) e con i tempi perifrastici (43) non era obbligatorio
(cfr. cap. 11.3, di Verner Egerland):

(42) a. lo mio cuore comincid dolorosamente a pentere de lo desiderio a cui si vil-
mente s’avea lasciato possedere alquanti die contra la costanzia de la ragione
(Dante, Vita nuova, cap. 39, par. 2)
b. sopra la predetta piaggia infino alle mura predette si purgano quelle
anime, le quali sono negligenti a pentersi (Ottimo Commento della Comme-
dia, Purgatorio, Proemio, p. 3, rr. 14-16 [a. 1334])

(43) io, che fui accorto di sua arte (Dante, Purgatorio, 1, v. 126 [a. 1321])
quel medesmo, che s7 fu accorto / ch’io domandava il mio duca di lui (Dante,

Inferno, 14, vv. 49-50 [a. 1321])

o e

Questo aggiunge un’ulteriore indeterminatezza nel sistema: nel caso di
verbi che avevano una variante transitiva e una pronominale (come apri-
re/aprirsi), la perifrasi essere + part. perf. era potenzialmente ambigua in
quattro maniere: per I’esempio visto sopra, la porta e aperta, si aggiungeva
linterpretazione ‘si ¢ aperta’. Cfr. il seguente esempio, in cui é sparta
potrebbe potenzialmente significare: ‘si & sparsa’, ‘@ sparsa’, ‘viene sparsa’
o ‘¢ stata sparsa’:

(44)  Onde per tutti i Cristiani é sparta questa malattia. (Cronica fiorentina, p. 119, rr.
20-21)
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In it. mod. quest’ultimo tipo di ambiguita ¢ stato eliminato con la ge-
neralizzazione dell’uso dei clitici riflessivi a tutte le forme del paradigma.

Quanto all’aspetto, la differenza piu rilevante & la mancanza della peri-
frasi progressiva stare + gerundio, mentre sono presenti le perifrasi con-
tinue con andare e venire, oggi limitate al registro letterario.

Certe forme avevano inoltre valori pitt ampi che nel sistema verbale
odierno, dove abbiamo una diversa distribuzione dei significati espressi
dalle singole forme: in particolare I'imperfetto del congiuntivo serviva
come corrispondente del condizionale semplice nelle subordinate al con-
giuntivo (dove oggi avremmo il condizionale):

(45)  non credo che ci fosse licito a fare (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 44, par. 6) (= ‘non
credo che ci sarebbe lecito fare questo’)

e come corrispondente del perfetto semplice nello stesso contesto (dove
oggi avremmo il perfetto del congiuntivo):

(46)  non si ricorda che gli faciesse recare neuna cosa da Sant’Omieri (Lettera di Con-
siglio de’ Cerchi, 1, p. 597, rr. 7-8) (= ‘non si ricorda che gli abbia fatto portare...’
[dice:] ‘non gli feci portare...")

I condizionale semplice serviva a esprimere il futuro nel passato (oggi
espresso dal condizionale composto):

(47)  puose la mano in sul naso a Giano della Bella, e disse ch’el glle nzo¢cerebbe. (Cro-
nica fiorentina, p. 138, rr. 19-21) (= ‘glielo avrebbe mozzato’)

Il perfetto semplice, che in it. mod. ha un uso esclusivamente deittico,
poteva essere usato anaforicamente, poteva cioé esprimere un evento
anteriore a un punto di riferimento nel passato (48a); oggi avremmo il
piuccheperfetto, il cui uso era possibile anche in it. ant. (48b):

(48) a. intra le quali aveva una sposa novella, alla quale voleano fare dire com’ella
fece la prima notte (Novellino, 57, rr. 3-5) (= ‘aveva fatto’)
b. Tarcivescovo senti che 'l medico avea dato commiato alla nepote. (Novellino,
49, rr. 14-15)

Inversamente, il trapassato, che in it. mod. ha un uso esclusivamente
anaforico (di anteriorita immediata nel passato, peraltro solo nel registro
letterario), in it. ant. poteva avere anche valore deittico, con valore aspet-
tuale aoristico, in alternanza con il perfetto semplice (che & 'unica possi-
bilita nell’it. mod.):

(49)  Cosi furon spariti / e in un punto gi#/ (Brunetto Latini, Tesoretto, vv. 2247-2248)
(= ‘sparirono e se ne andarono’)
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4.4. 1] sintagma nominale

Nella struttura del sintagma nominale (cfr. capp. 6, di Alessandra Gior-
gi e Giuliana Giusti, 7, di Lorenzo Renzi, 10, di Giuliana Giusti, e 40.1.4,
di Nicoletta Penello), manca ancora Iarticolo partitivo, che si sviluppera
nei secoli seguenti a partire da strutture partitive con quantificatore non-
espresso, come nel seguente esempio, in cui de’ miei vasselli de ['ariento
significa ‘(un certo numero) dei miei vasi d’argento’, dove cioe d7 (conte-
nuto in de’) serve a effettuare una partizione nell’insieme costituito da 7
miei vasselli de I'ariento, insieme gia noto dal contesto precedente; il si-
gnificato non & quindi ancora quello di indefinitezza dell’articolo partiti-
vo dell’it. mod. (cfr. Gli ho prestato dei vasi d’argento, dove dei vasi d’ar-
gento & indefinito e nuovo nel contesto):

(50)  Prestat’o la casa e molti miei vasselli d’ariento a ’amico mio: e anche mi manda
pregando per costui che de’ miei vasselli de I'ariento gli debbia anche prestare.
(Bono Giamboni, Fiore di rettorica (red. beta), cap. 46, parr. 55-56)

Anche la struttura del sintagma ¢ in parte diversa: mentre in it. mod. i
determinanti hanno una posizione iniziale fissa (tutti i/questi miei amici,
molti miei amici), in it. ant. i quantificatori (51) e i possessivi (52) poteva-
no anche apparire dopo il nome (ma non i dimostrativi, né naturalmente
I’articolo); perd, mentre il quantificatore postnominale appariva alla fine
del sintagma, e quindi dopo gli aggettivi postnominali (51b), il possessivo
appariva prima di questi aggettivi (52b) (con i nomi di parentela il posses-
sivo poteva avere anche forma enclitica (52¢), come oggi in alcuni dialetti
centro-meridionali, ma non in fiorentino né in italiano):

(51)

a. molte donne belle di Siena fuorono prese (Cronica fiorentina, p. 124, rr. 33-34)
b. Poi vidi cose dubitose molte (Dante, Vita nuova, cap. 23, par. 23, v. 43)

(52) a. Lora che lo suo dolcissimo salutare mi giunse, era fermamente nona di quello
giorno (Dante, Vita nuova, cap. 3, par. 2)
b. Di cio piange la mente / e gli occhi miei dogliosi (Chiaro Davanzati, Rime,
canz. 41, vv. 39-40)
c. iqualid. diede loro per me molgliama (Libro di Lapo Riccomanni, p. 517, rr.
10-11)

Il possessivo, inoltre, quando prenominale, poteva fungere da solo da
determinante, senza essere accompagnato dall’articolo: in (53b) nostra
ragione (‘il nostro conto’) & determinato esattamente come /a nostra ragio-
ne in (53a):

(53) a. combattemo per difendere la nostra ragione (Brunetto Latini, Rettorica, p. 167,
rr. 6-7)
b. quando saldamo nostra ragione (Libro di Lapo Riccomanni, p. 545, r. 17)
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Larticolo poteva mancare anche con il quantificatore universale (54) e
con i nomi astratti (55):

(54) a. vidersi quivi igli ambasciadori di tutte le parti del mondo (Bono Giamboni,
Orosio, libro 3, cap. 20, p. 174, rr. 25-26)
d. Allora il re Carlo tolse assai messagi, e mandoli per tutte parti e al re di
Francia e al prence suo figliuolo (Leggenda di messer Gianni di Procida, p. 59,
rr. 16-17 [tosc.])

(55) a. Dunque la prudenza si & abito, con lo quale 'uomo pud consigliare con vera-
ce ragione nelle cose degli uomini buone e ree. (Tesoro volgarizzato (ed. Gai-
ter), vol. 3, libro 6, cap. 29, p. 100, rr. 3-6)
b. prudenzia & uno dispregio de pericoli e fatiche, accid che la cosa bene e utile-
mente si faccia (Bono Giamboni, Fiore d: rettorica (red. beta), cap. 19, p. 22,
rr. 6-8)

A sua volta, la distribuzione del possessivo nelle nominalizzazioni era
regolata da principi diversi che in it. mod. Eccettuati i casi di focalizzazio-
ne e di modificazione, in it. mod. la pronominalizzazione di un genitivo
avviene in linea di principio sempre con un possessivo (/a caduta di Pie-
ro / la sua caduta / *la caduta di lui) e il pronome personale si pud usare
solo in quei casi in cui il possessivo non & accessibile (per esempio perché
¢ gia usato per esprimere un’altra funzione, come in la mia descrizione di
Piero / la mia descrizione di lui / *la mia sua descrizione). In it. ant., invece,
il pronome personale si poteva usare piu liberamente, anche in casi in cui
oggi si userebbe il possessivo, come in (56b) d7 loro, rispetto a (56a), che
sarebbe anche la soluzione dell’it. mod.:

(56) a. E poscia chei cittadini d’Atena ebbero ricevuti gli sbanditi 7 loro compagnia,
contra i tiranni impresero battaglia. (Bono Giamboni, Orosio, libro 2, cap. 17,
p. 116, rr. 6-8)
b. in compangnia di loro, sanza comandamento, si mise uno giovane chavaliere
(Libro della distruzione di Troia, p. 178, rr. 22-24)

I1 SN dell’it. ant. poteva anche essere discontinuo: un quantificatore
poteva esserne estratto e comparire (non solo in poesia, ma anche in pro-
sa) nella periferia sinistra della frase, mentre il resto del sintagma restava
in genere in posizione postverbale (cfr. capp. 10, di Giuliana Giusti, 29,
di Nicola Munaro, e 30, di Paola Beninca e Nicola Munaro):

(57)  a. Non si conviene estimare di che etade I'uomo sia, ma guanto elli abbia pro’

fatto in istudio. (Fiori e vita di filosafi, cap. 25, rr. 11-12)

b. sed io valesse / quanto valer voria / o tutta fosse mia / la terra, quanta se ne
posedesse, / neiente mi paria (Chiaro Davanzati, Rimze, canz. 3, vv. 29-33)

c. Dovratanto ¢ pit gradita / da 1’ operante, quanto pin appresenta / de la bonta
del core ond’ ell’ & uscita (Dante, Paradiso, 7, vv. 106-108 [a. 13211])

d. Lefronde onde s’infronda tutto 'orto / de ortolano etterno, am’ io cotanto / guan-
to da lui a lor di bene & porto. (Dante, Paradiso, 26, w. 64-66 [a. 13211])
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Lestrazione del quantificatore era possibile anche a partire da un sin-
tagma aggettivale in funzione predicativa (58) o da un sintagma avverbia-
le (59) (cfr. capp. 17, di Giuliana Giusti, e 19, di Davide Ricca):

(58) a. Ahi quanto mi parea pien di disdegno! (Dante, Inferno, 9, v. 88 [a. 1321])

b. Ma questa istoria detta da Cicerone, e compilata da Salustio, assaz ¢ ad ogni
uomo zanifesta, e ora da noi essere brievemente detta assaz & bastevole. (Bono
Giamboni, Orosio, libro 6, cap. 5, p. 362, r. 25-p. 363, . 1)

c. Cosi veloci seguono i suoi vimi, / per somigliarsi al punto quanto ponno; e
posson quanto a veder son soblini. (Dante, Paradiso, 28, vv. 100-102 [a. 1321])

d. che vuol, quanto la cosa ¢ pia perfetta, / pit senta il bene, e cosi la doglienza.

(Dante, Inferno, 6, vv. 107-108 [a. 1321])

molto ne parlavano disiderosamente (Novellino, 28, rr. 4-5)

Non potea I'uomo ne’ termini suoi / mai sodisfar, per non potere ir giuso /
con umiltate obediendo poi, / guanto disobediendo intese ir suso (Dante, Pa-
radiso, 7, vv. 97-100 [a. 1321])

o

Di tutte queste estrazioni, in it. mod. restano possibili quelle in cui il
quantificatore ¢ una parola interrogativa-relativa (cio¢ guanto), nel caso
dei sintagmi aggettivali, soprattutto nelle frasi esclamative (Quanto mi
sembrava felice!) e nelle subordinate comparative (E pza felice ora di quan-
to non sia mai stato felice prima).

4.5. Coordinazioni

Un altro tipo di discontinuita & costituito dai casi di epzfrasi (cfr. capp.
5, di Piera Molinelli, 10 e 17, di Giuliana Giusti, e Salvi 2007), in cui il
primo membro di una struttura coordinata si sposta, in genere nella pe-
riferia sinistra della costruzione (SN (60) o frase (61)) in cui € contenuta
la struttura coordinata:

(60)

bt

buoni torchi e orrevoli (Compagnia di San Gilio, p. 38, rr. 18-19)
e torchi [buoni e orrevoli]

b. [lauro tutto e l'argento del mondo (Andrea da Grosseto, Trattati morali volga-
rizzati, libro 2, cap. 21, p. 86, r. 6 [tosc.])
e tutto [[auro e argento del mondo]

(61) a. povero mi parea lo servigio e nudo a cosi distretta persona di questa gloriosa
(Dante, Vita Nuova, cap. 33, par. 1)
* mi parea lo servigio [povero e nudol]

b. la fede de le parole li & tolta e ogne autoritade di parlare (Fiori e Vita di Filosafs,
cap. 25, par. 54)
e i ¢ tolta [la fede de le parole e ogne autoritade di parlare]

c. manifestolli dove elli amava e cui (Novellino, 60, r. 10)
e elli amava [dove e cui]



28 GIAMPAOLO SALVI - LORENZO RENZI

d. che 'nsegnare / li dovess’ e mostrare / tutta la maestria / di fina cortesia (Bru-
netto Latini, Tesoretto, vv. 1579-1582)
e che li dovesse ['n#segnare e mostrare] tutta la maestria...

e. possano i capitani e debbiano de’ danari dela Compagnia provederli (Conzpa-
gnia di S. Gilio, p. 37, rr. 34-35)
® i capitani [possano e debbiano] ...

4.6. 1] sintagma preposizionale

Per quanto concerne il sintagma preposizionale (cfr. cap. 18, di Alvise
Andreose), a parte le moltissime differenze nell’'uso delle singole preposi-
zioni, possiamo notare che le possibilita di reggenza delle preposizioni in
generale erano pit ampie: mentre in it. mod. solo «, d7, da, per, tra/fra, dopo
e senza possono reggere un infinito, in it. ant. questa possibilita esisteva
anche per 772 e con (62), che in it. mod. possono reggere I'infinito solo se
questo fa parte di un SN ed & preceduto da un determinante, costruzione
possibile anche in it. ant. (63) (cfr. cap. 22.5-6, di Verner Egerland):

(62) a. tutte le cose faccia il detto camarlingo, 7z pagare lo pepe e ’l gruogo e le sco-
delle, secondamente che (Statuto dell’Arte degli oliandoli, p. 17, rr. 22-23
[1310/1313])

b. le loro case afforzorono con asserragliare le vie con legname, accio che tra-
scorrere non potesse la gente. (Dino Compagni, Cronica, libro 2, cap. 15,
p. 166, rr. 31-33 [1310-1312])

(63) a. Giudicamento ¢ quella contraversia la quale nasce de lo ‘ndebolire e del con-
firmare la ragione. (Brunetto Latini, Rettorica, p. 134, rr. 2-3)
b. Non ti noccia / la tua paura; ché, poder ch’ elli abbia, / non ci torra lo scender
questa roccia. (Dante, Inferno, 7, vv. 4-6 [a. 1321])

Inoltre le preposizioni i1z, con e per potevano reggere anche un gerun-
dio (cfr. cap. 24, di Verner Egerland):

(64) a. Se tu ne dicessi vero, quelle parole che tu n’hai dette i# notificando la tua
condizione, avresti operate con altro intendimento. (Dante, Vita nuova, cap.
18, par. 7)

b. possano i capitani e debbiano de’ danari dela Compagnia provederli, chon
avendo sopra questa provisione quattro dela Compagnia ordinati sopra cid
(Compagnia di San Gilio, p. 37, r. 34-p. 38, . 2)

c. Il Signore di tutta la grazia n’ha chiamati ne la sua gloria eternale, per soffe-
rendo nel nome di Cristo poca cosa. (Bono Giamboni, Libro, cap. 8, par. 7)

Tutte le preposizioni che potevano reggere un SN, potevano reggere
direttamente anche un pronome personale o riflessivo, mentre in it. mod.
le preposizioni secondarie e una parte di quelle primarie lo possono reg-
gere solo attraverso I'intermediario di d7 (65) (in alcuni casi facoltativa-
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mente) o di d7 e di a (66) (se la preposizione puo reggere anche un SP
lessicale introdotto da a):

(65) a. inverso me (Bono Giamboni, Libro, cap. 3, par. 1) ~ it. mod. verso di me
b. su ssé (Libro del difenditore della pace, diz. 2, cap. 28, p. 490, r. 2 [1363]) ~
it. mod. su di sé
(66) contra lei (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 41, pat. 3) ~ i. mod. contro di(/a) lei

o

dentro lui (Zucchero Bencivenni, Esposizione del Paternostro, p. 9, r. 23 [XIV

in.]) ~ it. mod. dentro di(/a) lui

c. dietro se (Zucchero Bencivenni, Esposizione del Paternostro, p. 101, r. 6 [XIV
in.]) ~ 7t. mod. dietro di/a sé

d. presso loro (Paolino Pieri, Merlino, cap. 49, par. 2 [1310-13301) ~ 7. mod.
presso di(/a) loro

e. sopraloro (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 24, par. 9) ~ i¢. mod. sopra di(/a) loro

f. sotto lui (Bono Giamboni, Libro, cap. 24, par. 4) ~ it. mod. sotto di(/a) lui

Per contro, la preposizione, nel caso specifico d7, aveva una funzione
molto piu ridotta come introduttore del secondo termine di paragone nella
comparazione di ineguaglianza (cfr. cap. 28, di Adriana Belletti): nel caso
generale 'introduttore, anche per un SN, era che (67), mentre dz poteva
compatrire facoltativamente se il SN conteneva un numerale (68), ed era
obbligatorio solo nel caso di un pronome personale (69):

(67)  questa vale pia che tutto lo ‘mperio. (Novellino, 1, t. 65)

(68) a. ordinaro e fermaro, per lo meglio dela Compangnia, che non si debbia por-
tare a processione pzzt ch’uno candellotto (Compagnia di S.M. del Carmine, p.
61, rr. 10-12)
b. Et nel secondo anno della sua signoria passarono in quello passaggio pia di
cc.™ di persone. (Cronica fiorentina, p. 92, rr. 2-3)

(69)  1i Greci sono pzz poderosi di noi (Novellino, 81, . 18)

Anche nel caso di una frase comparativa I'unico introduttore possibile
era che; I'espressione moderna basata su dz (d7 quanto) non si era ancora
formata:

(70) il leofante e molti altri animali sono pzz grandi del corpo che nonn é 'uomo (Bru-
netto Latini, Rettorica, p. 38, rr. 6-7)

Ma di comincia ad apparire con altri tipi di SN gia all’inizio del Trecen-
to (71a), come anche d7 quello che con la stessa funzione del moderno dz
quanto (71b):

(71) a. ditanto amore ne dee essere degno solo conte o pzz alto di conte. (Andrea

Cappellano volgarizzato (ed. Ruffini), libro 1, cap. 16, p. 101, rr. 3-4 [XIV in.])

b. ond’ ella fessi / lucente pia assai di quel ch’ell’ era. (Dante, Paradiso, 5, vv.
131-132 [a. 1321])
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4.7. La frase

Nella realizzazione della struttura frasale (cfr. cap. 3, di Giampaolo
Salvi), una differenza importante & la mancanza della costruzione del s/
impersonale: mentre in it. mod. la coniugazione pronominale puo esse-
re usata per evitare I'espressione del soggetto lessicale con qualsiasi
verbo (transitivo: sz mangia troppa pasta, inergativo: sz dorme troppo, inac-
cusativo: sz va al cinema, pronominale: ¢z sz sveglia presto, passivo: si viene
denigrati), in it. ant. la costruzione era inizialmente limitata ai verbi pas-
sivizzabili, e cioeé a quelli transitivi (72a) e a quelli inergativi (72b) (poi
estesa anche a una parte degli inaccusativi non-pronominali (72¢)), per
cui la costruzione ha caratteristiche diverse da quelle dell’'uso moder-
no, e puo essere considerata pit propriamente una forma di costruzio-
ne passiva:

(72) a. Furono in questa concordia [...] che cierta quantita di pane e d’altre cose [...]
st dovessero vendere, e fuorono vendute a cierte persone (Compagnia di S.M.
del Carmine, p. 62, rr. 5-8)
b. per le Virtd sz lavora a Dio (Bono Giamboni, Libro, cap. 76, par. 9)
c. Per me si va ne la citta dolente (Dante, Inferno, 3, v. 1 [a. 1321])

Questo ¢ evidenziato anche dal fatto che, come nella costruzione pas-
siva perifrastica, era normale I’espressione dell’agente attraverso un SP
introdotto da per (o da da), mentre in it. mod. I'espressione dell’agente &
di uso limitato e la costruzione serve piuttosto a esprimere eventi il cui
soggetto lessicale & generico o indeterminato (I’espressione dell’agente &
propria di uno stile sostenuto ed & normalmente introdotta da da parte di:
Da (parte di) molti si sono avanzate proposte alternative):

(73)  a. non volemo che in dire questi pater nostri per alchuno si faccia consciengia
(Compagnia della Madonna d’Orsammichele, p. 669, rr. 15-16)
b. Lo vostro presio fino / in gio’ sz rinovelli / da grandi e da zitelli / per ciascuno
camino (Guido Cavalcanti, Rimze, 1, vv. 6-9)
c. non vuol che 'n sua citta per me si vegna. (Dante, Inferno, 1, v. 126 [a. 1321])

Sempre diversamente dall’it. mod., nei casi di interpretazione generica
i complementi predicativi erano al sing., sia nella costruzione del sz passi-
vo (74) (it. mod. al pl.: non se ne diventa sazi, si deve essere cortesi), sia in
altre costruzioni (75) (it. mod. bisogna essere umili):

(74) a. al pan de li angeli, del quale / vivesi qui ma non sen vien satollo (Dante, Pa-
radiso, 2, vv. 11-12 [a. 1321])
b. a costor sz vuole esser cortese. (Dante, Inferno, 16, v. 15 [a. 1321])

(75)  se 'uomo si vuole partire dal peccato [...], in prima conviene essere umile [...];
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poi conviene essere sollicito, e non negligente (Ottimo Commento della Comme-
dia, Purgatorio, 2, p. 30, rr. 4-8 [a. 1334])

In mancanza di una costruzione impersonale applicabile a tutti i ver-
bi, I'it. ant. poteva servirsi di espressioni impersonali oggi non pit in uso
come ["uomo (76) e altri/altrui (77), che, oltre che come soggetti (esem-
pi (a)), potevano essere utilizzate anche in altre funzioni (esempi (b))":

(76) a. Potrebbe gia ['uomo opporre contra me e dicere che (Dante, Vita nuova, cap.
12, par. 17)
b. Astinenzia [...] & virtd che no lascia mangiare o bere 'uomo di soperchio.
(Bono Giamboni, Trattato, cap. 20, par. 14)

(77)  a. uno colore purpureo, lo quale suole apparire per alcuno martirio che altrs ri-
ceva. (Dante, Vita nuova, cap. 39, par. 4)
b. le parole ch’om di lei po dire / hanno vertu di far piangere altrui. (Dante,
Vita nuova, cap. 40, par. 10, vv. 13-14)

Nella frase presentativa-esistenziale il predicato pud essere essere o
avere, diversamente dall’it. mod., in cui abbiamo esserci. Avere si usava
riferito a una localizzazione determinata (78), essere a una localizzazione
determinata (79a) o generica (79b):

(78)  Nelle parti di Grecia ebbe un signore che portava corona di re (Novellino, 2, rr.
3-4)

(79) a. Uno re fu nelle parti di Egitto (Novellino, 4, r. 4)
b. Fue uno re molto crudele, il quale perseguitava il populo di Dio (Novellino,
36, tr. 3-4)

— in tutti e tre i casi I'it. mod. avrebbe c’era.

In it. ant. la negazione frasale (cfr. cap. 15, di Raffaella Zanuttini) puo
cooccorrere con un sintagma negativo preverbale, per esempio con un
soggetto, come in (80a), costruzione impossibile in it. mod., dove 7oz in
questi casi non pud comparire; la soluzione dell’it. mod. era del resto
corrente anche in it. ant. (80b):

(80) a. sicché si spegnesse I'umana generazione e neuno non andasse poscia in para-
diso (Bono Giamboni, Lzbro, cap. 44, par. 4)
b. neuno puote essere filosofo se non ama la sapienzia (Brunetto Latini, Retto-
rica, p. 41, 1. 22)

Neanche il sistema della negazione espletiva corrisponde del tutto a
quello dell’it. mod.: questa si usava in molte delle costruzioni in cui si usa

11 Ma nelle funzioni diverse da quella soggetto I'uso di /#0720 come impersonale non ¢ distinguibile
dall’'uso di classe (= ‘gli uomini in generale’).
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in it. mod., come per esempio nelle frasi comparative (81a) o nelle com-
pletive rette dai verba timendi (81b), ma non nelle frasi temporali di po-
steriorita (82a) (it. mod. prima che (non) le pronunci o scriva; cfr. anche
Ulleland 2011, p. 119), né nelle frasi esclamative (82b) (it. mod. che pianti
(non) ho fatto!):

(81) a. nel detto luogo di paradiso ciascuna anima riluce pit che 7oz fa il sole (Bono
Giamboni, Trattato, cap. 32, par. 15)
b. dottiamo che la carestia di costa #on faciesse viltade di qua. (Lettera di Con-
siglio de’ Cerchi, 1, p. 594, rr. 9-10)

(82) a. mal’altra vuol troppa / d’arte e d’ingegno avanti che diserri (Dante, Purgato-
rio, 9, vv. 124-125 [a. 1321])

b. Ahi lasso, che corrotto / feci quand’ ebbi inteso / com’ io era compreso / di

smisurati mali / oltre che criminali! (Brunetto Latini, Tesoretto, vv. 2546-2550)
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APPRENDERE IL LATINO ATTRAVERSO IL VOLGARE:
TRATTATI GRAMMATICALI INEDITI DEL SECOLO XV
CONSERVATT PRESSO LA BIBLIOTECA CORSINIANA

Considerazioni preliminari

In occasione del Congresso Internazionale di Linguistica e Filologia Ro-
manza tenutosi a Innsbruck nel settembre 2007, ho tentato di tratteggiare
un panorama delle prime grammatiche tra latino e volgare italiano redatte
tra la fine del Duecento e il pieno Quattrocento. Tale rassegna, nata «con
I'obiettivo ultimo di individuare, attraverso un’indagine comparativa, al-
cuni sentieri intertestuali atti a collegare i singoli rappresentanti di questa
particolare tipologia di produzione didattica'», includeva una quindicina
di testi, variamente disseminati lungo I'intera Penisola, pur con evidente
concentrazione nella fascia settentrionale?. Soltanto a latere, in assenza di
altre indicazioni, ricordavo il trattato «inedito, probabilmente pavese, del
primo Quattrocento» menzionato nei primi anni Ottanta da Francesco
Sabatini’.

! MiLaNt 2010, pp. 615-16.

2 Recupero con lievi aggiornamenti bibliografici I'elenco proposto ivi, pp. 616-17, dal quale erano e
restano esclusi «gli esercizi di traduzione (themata) redatti e/o tramandati in forma isolata, ovvero non
inseriti all’'interno di una trattazione grammaticale o comunque non accompagnati da questa» (sbidernz)
come pure i «primi glossari [...] latino-volgari» (ivi, p. 615). Italia settentrionale: Frammenti grammati-
cali di Biella, XIII-XIV (Gasca QUEIRAZZA 1966); Frammento grammaticale comense XVex (MILANI
2005); Frammento di grammatica latino-bergamasca, XIII-XIV (SABBADINT 1904); Reliquie volgari di
scuola bergamasca, XIVin (CONTINI 1934); Grammatica latino-veronese, XIII-XIV (DE STEFANO 1905);
Grammatica latino-veneta (padovana), XIII-XIV (MANACORDA 1913-1914); Guarino Guarini, Regulae
grammaticales, Venezia (o Verona) ante 1418; Maffeo Valaresso, Regule, Venezia 1432 (SEGARIZZI 1915-
1916); Frammenti grammaticali latino-friluani, Cividale del Friuli XIVex (ScHiarrint 1921); Esercizi di
versione dal volgare friulano, Cividale del Friuli XIVex (ScHIAFFINI 1922); Frammenti grammaticali
latino-volgari dell’Archivio di Stato di Cuneo, XIII-XIV (Piccar 1988). Italia centrale: Francesco da
Buti, Regule, Pisa 1355-1378 (MARTINELLI 2010); Goro d’Arezzo, Regulae parvae, Arezzo XIV (MAR-
CHEST 1910); Cristiano da Camerino, Regule, Italia mediana (Perugia?) XIVex (LoviTo 1994-1995). Ita-
lia meridionale: Nicola de Aymo, Interrogatorium constructionum gramaticalium, Lecce 1444 (GRECO
2008); Nicola de Aymo, Interrogatorium gramaticale, Puglia 1454, redazione ridotta e incompleta del
precedente (CoLuccCIA-GRECO-SCARPINO 2005, pp. 134-41).

Piti recentemente, Armando Antonelli e Paolo Borsa hanno dato notizia del reperimento di un’ulte-
riore grammatica latino-volgare, contenuta alle cc. 33-48 del ms. 636 della Biblioteca Trivulziana di
Milano, ancora di area settentrionale, di datazione incerta, ma probabilmente ascrivibile al XIV secolo,
per molti versi affine alle Regulae parvae di Goro d’Arezzo (ANTONELLI-BORsA 2011).

> SABATINI 1983, p. 175.
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Oggi, grazie alla generosa segnalazione del loro primo scopritore®, pos-
so dare piu articolata notizia di questa preziosa testimonianza’, costituita
da una serie di scritti — ancora inediti — riuniti nel codice 1784 (36 F 8)
della Biblioteca Corsiniana di Roma®. Per tirare almeno sommariamente
le fila dei testi da esso traditi, possiamo fare affidamento sulle puntuali
indicazioni offerte dall’Izer Italicuns, qui riordinate in funzione della suc-
cessiva trattazione:

Corsin. 1784 (36 F 8). cart. misc. XIV-XV. Several hands. 160 fols. Cf. Izer 11, p. 107.
Formerly f. 29-160 of Nic. Rossi 76; cf. Catalogus, p. 9°. Partial microfilm supplied by
Dott. Amelia Cosatti. Data verified by Professor Armando Petrucci’.

[Trattato 11 f. 1-28v. Anon. grammatical treatise, inc. Nota quod verbum neutrum est
illud quod significat'® per abnegationem.

[Trattato 2] 29-49v (other hand, 2 coll.). Another treatise, inc. (Q)uoniam intricatio-
nes prodest dissolvere et lucidare ingeniolis puerorum. With phrases in Lombard dia-
lect. At the end: die XV Januarii 1447.

50-52 blank.

[Orazione] 52v. Fragment of an oration, inc. Posteaquam expectationibus vestris gra-
tum esse intelligo ut finem dicendi faciam.

[Doctrinale] 53-106 (other hand, one column). Poem, inc. Toti da partem subiecto
proprietatem, with a comm. (inc. Virgo decora vultu). At the end, a verse postscript, inc.
Istud novum doctrinale, des. Et ne nomen ignoretur / Cuius sit si publicetur / Bonoldus
nuncupatur / Qui de Moratis est addatur / De Martinengo' natus®.

4 Oltre ad aver chiarito la collocazione dell’opera, il Prof. Sabatini si ¢ premurato di mettere a dispo-
sizione anche gli appunti personali presi intorno al 1980 in occasione della consultazione del manoscrit-
to: a Lui la mia profonda gratitudine.

5 In questa fase ancora preliminare dello studio, non si affrontano questioni di intertestualita o di
fonti soggiacenti.

¢ Ho dovuto rinunciare alla visione diretta del codice, attualmente oggetto di un intervento di re-
stauro. La sua riproduzione integrale digitale ¢ stata fornita dal Centro Nazionale per lo Studio del
Manoscritto della Biblioteca Nazionale Centrale di Roma.

7 KRISTELLER 1991, p. 166.

8 «Fondo Niccolo Rossi. Completely described in a printed catalogue (Catalogus Selectissimae Bi-
bliothecae Nicolai Rossi [cui praemissum est commentariolum de ejus vital Rome [in Typographio Pale-
ariniano] 1786, p. 17-41). The descriptions are inadequate, the modern shelf marks are not given, and
there is no index. [...] 76 (p. 9). 44 C 11. misc. XV. Commentarius in Sallustium de bello Catilinario et
initium de bello Jugurthino. Tractatus de grammatica (1447). (Alex de Villadei), doctrinale, with comm.
At the end, copyst’s note of Bonoldus de Martinengo. Alia praecepta grammaticalia. Missing.» (Kri-
STELLER 1998%, p. 107).

2 Al quale si devono U'lnventario dei Manoscritti Corsiniani, in due volumi manoscritti, e il pitt
recente PETRUCCI 1977; ancora in KRISTELLER 1991, p. 162, leggiamo a tal proposito: «It appears that
anumber of former Rossi mss. were transferred to the Fondo Corsini (see the concordance: Petrucci,
pp. XLVII-XLVIII); these are described in Izer IT under the Fondo Rossi [cfr. supral, and are not descri-
bed by Petrucci».

10 KRISTELLER 1991 trascrive «significant».

11 Se toponimo, potrebbe corrispondere all’'odierno comune di Martinengo in provincia di Bergamo.

12 Commento al Doctrinale di Alexandre de Villedieu, pit precisamente ai vv. 1313-2645, per i quali
cfr. REICHLING 1893, pp. 85-178.
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106v blank.

[Trattato 31 107-119v (other hand, 2 coll.). Grammatical treatise, inc. (N)ota quod
quando datur thema per participium.

[Trattato 4] 120-120v. Another, inc. (N)ota quod quatuor modis impeditur compara-
tivum.

[Moralium dogma philosophorum] 121-158v (other hand, one column). Expositiones li-
bri mor. vel dogmatis moralium, i.e., Guil. de Conchis, Moralium dogma philosophorum®.

Non segnalato da Kristeller, segue alle cc. 159v-160r (159r bianca) il
conto di un pagamento di alcuni scolari al proprio maestro (Coznto), in
latino, datato 1412,

Complessivamente, anche collocando a parte le cc. 1-28v, alle quali
soltanto in una seconda fase sono stati legati i fogli successivi, ¢ possibile
classificare il prodotto scrittorio come un composito ausilio didattico di
secondo livello. Non curandomi in questa sede delle due opere moraleg-
gianti e tralasciando la frammentaria Orazione e il Conto, tenterd piutto-
sto di mettere in luce le diverse modalita con cui il volgare riesce a rita-
gliarsi uno spazio entro la dissertazione, ancora tutta latina, dei Trattats:
una presenza®”, dird subito, limitata, ma non meramente sporadica e
nell’insieme funzionale a un piu saldo apprendimento delle notazioni tra-
smesse, segnata inoltre da una ben ravvisabile patina linguistica settentrio-
nale®.

Come ultima premessa alla disamina dei passi in volgare, riassumo gli
argomenti principali di cui si compongono i singoli Trattati’:

Trattato 1: verbo (1r-8r); aggettivo/pronome interrogativo, relativo (8r-11v); comple-
mento di luogo (11v-13v); participio e gerundio (13v-15v); figure (15v-22r); comparati-
vo (22r-27r); superlativo (27r-28v).

Trattato 2: comparativo (291-37v); figure (37v-49v).

Trattato 3: participio e gerundio (107r-107v); glossario (107v-108v); comparativo

B Guillelmus de Conchis (ca. 1080 - ca. 1154), Moralium dogma philosophorum, ora disponibili
on-line all’'indirizzo http://www2.th-augsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost12/GuillelmusConchis/
gui_mor0.html secondo 'edizione HOLMBERG 1929 (progetto Bibliotheca Augustana).

14 Si veda inoltre la descrizione curata da Anna Maria Velli in Cao 1992, pp. 203-4 (le brevi trascri-
zioni presenti al suo interno non sono tuttavia prive di fraintendimenti).

15 Intesa come ricorso a codice linguistico diverso e distinto dal latino, non come elemento sottotrac-
cia che pud emergere con forme e costrutti irregolari del medesimo latino.

16 Gia KRISTELLER 1991 per il Trattato 2: «With phrases in Lombard dialect».

17 Tutti adespoti e anepigrafi, vengono qui considerati nella loro autonomia codicologica; in realta,
il Trattato 3 e il Trattato 4 paiono tra loro strettamente correlati (il secondo giunta del primo, dopo re-
lativo explicit?) e insieme affini al Trattato 1, con cui condividono tra Ialtro alcuni thenzata, sui quali
avrd modo di soffermarmi; soltanto un’analisi comparativa esaustiva, sulla quale mi riprometto di tor-
nare, potra dare compiuta illustrazione dei possibili intrecci testuali.
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(108v); aggettivo/pronome interrogativo, relativo (108v-111r); participio (111r-111v);
figure (111v-116r); comparativo (116r-119v).

Trattato 4: comparativo (120r-120v)

Trattato 1

Le prime carte, dedicate dunque al verbo, vivono sull’alternanza tra
definizione delle tipologie verbali e citazione della prima e della seconda
persona dell’indicativo presente ed eventualmente del participio passato
dei predicati riconducibili alle diverse categorie individuate; il volgare si
insinua nelle parti discorsive a puntellare alcuni passaggi dimostrativi,
come traduzione esplicativa di locuzioni/termini latini o come frase esem-
plificativa subito volta in latino':

Quedam sunt vocativa, ut sunt ista quinque, scilicet dicor, vocor, nominor, nuncupor
et apellor, que possunt considerari duobus modis. Uno modo in quantum' habunt signi-
ficationem passivam ut vocor id est ¢ fizo domandado; et isto modo sunt passiva ut vocor
a magistro, et formantur a verbis activis addita .r. et cetera. Alio modo in quantum stant
per aver nome, et sic dicuntur vocatiyva, ut vocor Petrus id est habeo hoc* nomen Petrus.
(1r)

Sed illa res®? de qua habetur habundancia vel inopia debet poni in genitivo vel ablati-
vo?, ut in hoc exemplo e’ 6 besognia de cinque soldi, ego egeo quinque soldis vel quinque
soldorum. (2r)

Nota quod sunt quedam verba deponentia similis nature cum supradictis verbis, ver-
bi gratia e’ me recordo de le lecion, ego recordor lectionum. (2r)

Et est sciendum quod pudet quando stat aver vergogna est impersonale. Sed quando
stat per far vergogna est activum et personale, ut ego pudui Petrum. (6r)

Nota quod hoc verbum interest quatuor habet significationes. [...] Quarto importat
pertinentiam et tunc de usu est impersonale, ut mei interest studere. Similiter reffert*
quando stat pro dicendo vel pro portando est personale, ut iste refert bona nova id est
dicit vel portat. Aliquando refert idem est che monta 20 seu che fa questo, ut in Boecio

18 Tnutile precisare che in queste e nelle successive trascrizioni adotto un criterio fortemente conser-
vativo, limitandomi ad inserire la punteggiatura e i segni diacritici, a uniformare secondo 1'uso moderno
le maiuscole/minuscole e a sciogliere le abbreviazioni (sottolineate le lettere corrispondenti); eventuali
altri interventi sono sempre segnalati in nota. Le attestazioni in volgare vengono evidenziate in carattere
corsivo.

19 Ms. quamutum.

20 Con finalita diacritica rispetto alla congiunzione e, aggiungo ’apostrofo per il pronome di prima
persona; la forma e’ risulta peraltro pienamente giustificata dai successivi ez.

21 Segue segno indecifrabile, probabilmente annullato.

22 Segue gue annullato con tratto orizzontale.

2 Parzialmente erase le lettere iniziali ab.

24 Duplicazione consonantica per ipercorrettismo, fenomeno non raro nel ms.
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«quid id tua refert?®»; sed quando importat pertinenciam est impersonale, ut mei refert
scribere. (6r)

Nota quod illa verba, scilicet incipit, desinit, debet, solet, potest et vult, si iungantur
cum infinitis verborum impersonalium, tam active vocis quam passive, per compositio-
nem, tunc volunt habere suppositum et appositum per illum casum et per illam perso-
nam per quem et per quam vult illud infinitum cui adiunguntur, verbi gratia E’ voyo increse
a Pedro, Mei® vult tedere Petrum, E’ poso servi a Zovane, A me potest serviri Iohani. (6v)

Si vero dicta verba uniantur per constructionem cum dictis infinitis, toti sunt perso-
nalia et construuntur a parte post cum dictis infinitis ponitis loco activi et toti illud in-
finitum volunt? sibi supponitum et appositum, verbi gratia E’ voyo increse a Pedro, Ego
volo mei tedere Petrum. (6v)

Nota quod quando datur thema per infinitum, gerundium et suppinum, si detur in
illa significacione in qua est suum verbum, tunc valemus componere latinum secundum
quod sonat in themate ut in hoc exemplo E’ voyo ama Pedro, Ego volo amare Petrum, et
intelligitur me. Si vero detur in alia significatione quam suum verbum a quo descendit
illud infinitum, totum non potest inteligi®* supponitum neque apponitum, sed totum de-
bet poni in latino ut in hoc exemplo E’ voyo f7’ servido da ti, Ego volo te servire mihi,
quia totum thema est in significatione passiva et verbum in activa. (7r)

Fluo format fluito cum deberet facere fluxo, as; et quero habet querito; et scio habet
scitor et sciscitor per domandad, ut patet in Evangelio Epiphanie: «Herodes, convocans
omnes principes, sacerdotum et scribas populi sciscitabatur ab eis®» id est petebat. (7v)

Soprattutto, il volgare viene costantemente chiamato in causa per tra-
durre i ridotti paradigmi proposti al lettore”, come nei seguenti casi che
completano il secondo e il terzo passo visti in precedenza’":

Habundo as per habunda Affluo is per idem

Egeo es per aver besogna Indigeo es per idem

Vaco as per aver besognia de quello ch’é da altri (2r)
Fruor ris tus per usd Utor ris sus per usd

Recordor ris tus per arecordad Reminiscor per idem

Obliviscor ris tus per desmentegd

Miserior ris tus per aver misericordia potest etiam construi cum dativo®,

ut «Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis»”. (2r)

2 Anicius Manlius Severinus Boethius, Consolatio Philosophiae, 11 5, 20.

26 Mez con valore di soggetto, con costruzione anomala rispetto alla reggenza classica di TAEDERE
ripetuta al termine della pericope successiva.

27 Ms. vlt con titulus sopra [: corrisponderebbe pitt propriamente a vult.

28 Forma scempia di matrice settentrionale; esiti analoghi si riscontrano con frequenza nel ms.

2 M 11, 4.

30 Alle cc. 2r-5v.

31 Per quanto possibile, viene rispettata la disposizione grafica del codice.

32 Oltre che con il regolare genitivo.

3 Apertura dell’Agnus Dez, basata su Gv I, 29.
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Similmente, nel corso della trattazione degli aggettivi e pronomi inter-
rogativi e relativi, si ritrova saltuariamente il volgare in brevi frasi poi rese
in latino; talvolta, quale interessante particolarita metodologica, alla tra-
duzione corretta viene affiancata una versione volutamente errata, con
relativa spiegazione grammaticale-semantica:

Nota quod omnia relativa carent vocativo casu. Unde, si detur thema per relativam in
vocativo casu quod veniat ad determ<in>ationem allicuius participi similium casuum
copulativi precedente vocativo, debemus uti ablativo in consequentia, verbi gratia Pe-
dro, biancho quale o ti siante me somey, é bon homo. Petrus, albus quali te ente o tu similia-
ris michi, est bonus homo*. (10v)

Nota quod quandocumque ponuntur plura antecedentia et d[ive]rsa®” in themate, de-
bemus facere respondere relativa omnibus debitum secundum ordinem proferendi, ver-
bi gratia E’ son bianco e grande come ti, Ego sum albus et magnus qualis et quantus tu es.
Si vero ponantur plura antecedentia eiusdem accidentis et modi significandi, [tunc]*
suficit eis unum relativum quod proporcionetur eis in modo referentis et referibilis, verbi
gratia E’ sun biancho e savio come ti. Ego sum albus et sapiens qualis tu es. (10v-11r)

Nota quod si detur talle thema E’ 6 tanto vim como tu €’ dend, non debemus dicere
Ego habeo tantum vinum quot tu habes denarios, quia quot est relativam numeri et vult
habere antecedens numeri, hic haberet antecedens quantitatis continue. Sed sic debe-
mus dicere: Ego habeo vinum in tanta quantitate in quanta tu denarios; vel sic: Ego habeo
vinum equivalens tuis denariis. (11v)

Nota quod si detur talle thema E7 6 un denar qual ti, Ego habeo singulum denarium
quotenum tu. Non autem debemus dicere Ego habeo unum denarium quot, quia quot
est relativaum numeri et vult habere antecedens numeri, hic non haberet, quia unus non
est numerus, eo quo numerus sit multitudo ex unitatibus agregata, sed debemus dicere
ut dictum est. (11v)

Per i complementi di luogo, oltre che nel corpo della riflessione teorica
sotto I'usuale forma di frasette esemplificative®, il volgare compare in
apertura di due schemi riassuntivi di avverbi latini*;

E’ son andagio de qui per colli colld, Ego ivi huic illac illuc. (12r)

E’ son stato, andato, vegna e passo qui, Ego fui, ivi, veni et transivi hic, hinc, huc et
hac. (12v)

34 La costruzione, sia volgare che latina, si presenta di ardua intellezione; tenendo presente I’enun-
ciato teorico che precede I'esempio, si potrebbe intendere ‘Pietro, bianco quale tu sei o tu somigliante
a me, ¢ un uomo buono’, con inciso o anacoluto.

35 Lettura parziale per la presenza di una macchia.

3¢ Interamente coperto da una macchia.

37 Esito della seconda persona singolare del verbo avere usuale per I'Ttalia settentrionale (cfr. ROHLFs
1966-1969, § 541); nei Trattati la forma e compare in modo sistematico: non introduco segni diacritici,
ma richiamo in nota la corrispondenza con il latino habes.

38 D’ora in poi, salvo casi particolari, cito soltanto attestazione volgare e corrispondente resa latina.

39 Di cui tento nuovamente di riprodurre anche la disposizione originale.
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E’ son andato unde tu &’ stato, Ego ivi ubi tu fuisti. [...] E” son andato unde ti, Ego ivi
quo et tunc subintelligitur verbum precedens, scilicet ivisti. (12v)

Nota quod si detur tale thema E’ vegno de ultra li monti, debemus dicere Ego venio
de ultra montes, et /7 de ultra montes potest sumi dupliciter: primo modo quod sit una
pars posita loco ablativi et declinatur, nominativo hoc de ultra montes, genitivo huius de
ultra montes; alio modo quod sint due partes et tunc conclusio erit defectiva et sic erit
suplenda, venio de ultra montes et de loco qui est ultra montes. (13r)

Qual in qualunche

Unde va parte qui cul? cuzi dentro de fora

Como

Ubi ubiubi, ubique hic illic istic intus foris
et ubicumque

Quo quoquo, quogue huc illuc istuc intro foras
et quocumque

Unde undeunde, undique hinc illinc istinc intra extra
et undecumque

Qua quaqua quaque hac illac istac intra extra

et quacumque
Quorsum quorsumquorsum  horsum illorsum istorsum introrsum extrorsum
et quorsumcumaque

Quousque eousque illucusque istucusque (12v-13r)
In la medesma tercio in altra in nesuna

parte secundo loco  loco altro parte parte

Ibi ibidem alibi alicubi sicubi nuncubi

Eo eodem alio aliquo siquo nequo

Inde inde aliunde alicunde sicunde necunde

Ea eadem alia aliqua siqua nequa
Eorsum eorsum aliorsum aliquorsum  siquorsum  nequorsum
Eousque eousque (13r-13v)

Tra i participi e i gerundi, i passaggi in volgare risultano fitti in due
paragrafi, che riporto interamente, piu diluiti altrove:

Nota quod participium desinens in -ans vel in -ens tria habet vulgaria, ut [a]lmans id
est amante, chi ama e chi amava; participium desinens in -rus habet etiam tria vulgaria,
ut amaturus id est d’ama, chi amard e chi dirda ama; participium desinens in -tus, in -sus,
in -rus®, in -us habet etiam tria vulgaria, ut amatus id est amzado, chi ¢ stato amado e chi
era stato amado; participium desinens in -dus habet etiam tria vulgaria, ut amandus id
est' da fi’ amado e chi derd fi’ amado®. (14r)

La lecion é stata inpressa da mi, Lectionem adisci® fuit a me. (14v)

Pero amante studia, Petrus amans studet. (151)

40 Tratto obliquo sopra la 7.

41 Ms. 7 con #tulus (solitamente per id est .i.).

42 Manca uno dei trza vulgaria.

4 adisci: infinito passivo di DISCERE con prefisso intensivo.



42 MATTEO MILANI

Pero d’amai dorme, Petrus amaturus dormit. (151)
Pero amado scrive, Petrus amatus scribit. (15r)
Pero da fi’ amado leze, Petrus / amandus legit. (15r-15v)

Nota quod si detur per participium quo caremus, aut ponitur in consequentia aut
non. Si ponitur in consequentia, tunc* participium debet resolvi in verbum indicativi modi
cum hoc adverbio dum vel postquam, vel subiunctivi cum ista coniuctione cum, verbi
gratia Venudi li scolari a scolla, lo magistro studia, Postquam scollares venerunt ad scol-
las, magister studet, vel Cum scollares venerint ad scollas, idem®. Si vero participium
non ponatur in consequentia, tunc recurendum est ad verbum cum hoc relativo qui, ut
in hoc exemplo I scolari, batudi dal maistro, lezen, Scolares, qui vapulaverunt a magistro,
legunt. Si vero participium et verbum non habuerint idem vulgare, tunc relativum debet
poni in apposito, ut in hoc exemplo L7 scolari, menazadi dal maistro, studien, Scolares,
quibus minatus est magister, student, quia tunc thema est in significatione passiva et
verbum in activa. (15v)

La presenza del volgare, che diviene eccezionale nel trattamento delle
tigure retoriche («Pedro e lo me’ cavallo I'un e I'altro coran, Petri et mei
equi utrumque currit.» (21v)), torna ad essere non trascurabile con 1'ulti-
mo argomento oggetto di analisi, la comparazione (in senso ampio, com-
parativi e superlativi), in primo luogo secondo la consueta modalita delle
frasi volte in latino:

E’ son molto pin richo de ti de denar cento soldi che no soleva, Ego sum multo divicior
te denariis centum soldis solito. (24r)

Berta é la pya bela dona de Laude, Berta est pulcrior dominarum de Laude. (25v)

Altrove tuttavia alla traduzione immediata si preferisce la riflessione
grammaticale, della quale I’elemento volgare rappresenta significativamen-
te lo spunto iniziale*:

Nota quod quando datur iste sensus Un pocheto pii biancho on sia piia biancheto
debemus exprimere totum hunc sensum per comparativum diminitivum, quod formatur
a neutro prioris comparativi addita -cullus, ut forcius addita -culus fit fortiusculus, que
ita regant ablativum sicut illa comparativa, ut Sum albiusculus Martino, et declinantur
sicut adiectiva trium diversarum vocum, ut albiusculus, la, albiusculum. (26r)

E’ son pin biancho de Zovan, la qual cossa tu & de Pero (26r)
Ey o pya denar de ti (26v)
Ey o pya de cinque soldi men tri denar (26v)

4 Forse nel ms. # con #tulus; ma cfr. poco sotto, in analoga posizione sintattica, tuzc.

4 Lettura incerta; forse d corretta su c.

46 Trascrivo integralmente il primo paragrafo di questo tipo; per gli altri mi limito a citare il costrutto
in volgare.
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Ei 0 cinque soldi men tri denar (26v)

Lo sponzon é aguzissimo de tute li altre arme (28v)

In un caso poi la frase volgare viene proposta quale esempio intraduci-
bile in latino, salvo mutamento di costruzione:

Nota quod quando datur thema in sensu superlativo cum genitivo singulari et iste
genitivus non sit nominis collectivi, habemus recurere ad comparativum cum hoc adver-
bio valde vel longe; et in hoc exemplo E’ son fortissimo de Zovan, non potest dici per
superlativum, cum superlativum regat genitivum pluralem vel singularem nominis col-
lectivi, sed sic debemus dicere Ego sum multo vel valde forcior Iohane. (28r)

Trattato 2

Le carte del secondo trattato trasmesso, in buona parte dedicate alla
comparazione, argomento giudicato tra i piu ostici della grammatica,
paiono animate da uno spiccato intento pedagogico, esplicitato in apertu-
ra e richiamato in corso d’opera:

[Qluoniam intricationes prodest dissolvere et lucidare ingeniolis puerorum que eos
sepius occupant, et inter gramatice constructiones comparativorum involucra magis
impediunt, idcirco, rogatu quorumdam rudium motus sicientium aliquid in gramaticali
scientia, presertim circa comparativa, cognoscere, ut eis prodessem et semoverem ab eis
impedimenta que pro huius involucris patrantur, aliquid de comparativis secundum meam
possibilitatem scribere procuravi, secundum ordinem infra datum®. (29r)

Et illas etiam difficultates et dubitationes, si que in eisdem comparativis accidant,
reservare conabor, ut meo ductu scolaris non sit penitus in comparativis ignorans. (32r)

Tale intento trova realizzazione in un dettato esaustivo e particolareg-
giato, che nella parte generale include anche la menzione della serie dei
comparativi irregolari, la cui forma viene curiosamente giustificata chia-
mando in causa proprio i corrispondenti volgari:

Secundo modo* fallit quando comparativa descendunt® a*° vulgari, cuiusmodi

47 Complessa la struttura sintattica del passo, che cosi si puo tradurre: «Poiché ¢ utile sciogliere i
nodi e chiarire agli ingegni dei fanciulli le questioni che spesso li occupano, e poiché tra i costrutti della
grammatica i veli dei comparativi pitt sono d’ostacolo, percid, mosso dalla richiesta di alcuni (giovani)
inesperti desiderosi (lett. assetati) di conoscere qualcosa nella scienza grammaticale, soprattutto riguar-
do ai comparativi, affinché fossi a loro di vantaggio e rimuovessi da loro gli ostacoli che si formano a
causa dei veli di questo (argomento), ho curato di scrivere qualcosa sui comparativi secondo la mia
possibilita, seguendo I'ordine qui dato».

48 12 leggibile solo parzialmente, titulus non piu visibile.

4 Prima 7, u e seconda 7 leggibili solo parzialmente.

50 4 leggibile solo parzialmente.
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sunt’! melior, / peior, minor et maior, qui sunt iregulares comparata, quia descendunt a
vulgari, quod est mzior, pezor, maior e menor, ideo dicitur melior, peior et cetera, et non
benior et malior veluti exigebat regularis formatio. (29r-29v)

Poco oltre prende I’avvio una puntigliosa analisi delle possibili combi-
nazioni di comparazione, sempre sorretta dalla citazione di esempi in
volgare, poi commentati e/o tradotti in latino, dal contenuto convenzio-
nale e ripetitivo, esclusivamente mirato alle esigenze dei discenti; citiamo
in rapida successione:

E7 0% doy castagni pini de Peder cha de Marti (32r) Eio excedit [7” Peder in sex casta-
neis et [/ Marti in quattuor, et excedit 7z duabus castaneis amplius /7 Peder cha li Marti**
(32r) E7 0 doy castegni pla de Peder cha Marti (32r) Ei 0 pla de doy castegni de Pedro cha
de Marti (32r) Ei 6 pla nos cha castegni de Peder cha de Marti (32r) Ei o pla nos cha ca-
stegni de Peder cha Marti (32v) Ei 0 pla nos de Peder cha de Marti cha castegni (32v) Ei
0 pla nos cha castegni de Peder cha de Marti (32v) Ei 0 pla nos de Peder cha castegni de
Martino (32v) Ei o plit nos de Peder cha de Marti castegni (33r) Ei 6 plat nos cha Pedro
castegni cha Marti (33t) Ei 0 plal nos cha castegni de Pedro ita poterit dici Ez 0 men nos cha
castegni de Pedro et similiter EZ 0 pla nos cha men castegni de Pedro et similiter Ez 0 pla
nos cha men castegni de Pedro, similiter per cetera themata discurendo. (33r) Ez 6 #7 pla
ni men nos como castegni de Peder (33t) Ei 6 ni pla ni me nos cha castegni como Pedro
(33r) E7 0 ni pla ni me nos cum castegni de Pedro cha de Marti (33r) Ei 0 ni plit ni me nos
cha castegni de Peder cum de Marti (33t) Ei 0 ni pla ni me nos cha castegni de Peder cum
de Marti (33v) Ei 6 doa tanti castegni cha Pedro (34r) Ei 0 pla de doa tang” diner cha Pedro
(34v) Eio so la meytad pla savio de Pedro cha de Marti (34v) Eio so la meytad pli savio de
Peder cum eio so de Marti (34v) Quest moyol é pli de mez cha me de ple de vi (34v) Quest
moyol est pla de mez e me de ple de vi (351) Quest moyol é pla ple cha vod (35r) El me
del pla de ci<n>qg* si é ses (351) El pla del me de ses si é cing (35r) Ei 0 tri diner me de
quater (35t) Tri diner et uno dinaro (351) El pia savio de no tri cha Zoan si é Peder (357)
Ezo so pla savio cha fort cha Zoan (351) Ei o pli de trey mesure de vi una quarta (351) Eio
so pla fort che non so usad” (35v) Eio so pia fort cha ti cha non so usad (35v) Eio so pin
de savio, Eio so pli de recresud, Eio so pli de offes (35v) Ei 6 pareg diner (36r) Ezo fo al mey
cha pos (36r) Al pla diner che eio habia €’ non ho da des in su (36r) Ei o pla fiori cha me par
mesa cha ti in la bursa toa [...] Ei 0 pla fiori cha quey fiori cha i quay me par mesa e* tu in

51 ¢ leggibile solo parzialmente.

52 Date le occorrenze successive, non & da escludere la trascrizione 7, con crasi tra pronome perso-
nale soggetto e voce del verbo avere.

53 Sistematico in questo passo 1'uso settentrionale dell’articolo davanti a nome proprio maschile.

54 Da notare in questo esempio I'intreccio tra volgare e latino.

55 La forma tang (attestata anche a c. 36r; cfr. znfra), dal plurale latino TANTI, qui preceduta dal nu-
mero doa, indica un ‘multiplo intero secondo il numero stesso’ (cfr. GDLI: s.v. tanto).

5¢ Integrazione basata sulla forma presente nell’esempio immediatamente successivo; tuttavia non si
puo escludere la caduta di N in posizione interna davanti a consonante (fenomeno di area settentrionale;
cfr. ROHLFS 1966-1969, § 271, che cita hik ‘cinque’ per il bergamasco orientale); nel Trattato 3, a c. 110v,
blach (cfr. infra).

>7 In apertura dello stesso paragrafo, «sub hoc sensu Eio son pia fort cha ti» (35v), annullato con
tratto orizzontale in quanto errata anticipazione della prima parte del medesimo passo riportato all’ini-
zio del paragrafo successivo.

%8 In latino habes.
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la bursa toa” (36r) Eio so da pla cha ti, Eio so da me cha ti (36r) Tu no e® ad ase® tang
diner cum mi (36r)

Nella stessa sezione, pit interessanti, almeno dal nostro punto di vista,
alcune riflessioni espressamente dedicate alla morfosintassi volgare, ela-
borate come di consueto in latino, ma rispondenti a un’impostazione di-
dattica del tutto differente: la lingua volgare non & piu subordinata alla
spiegazione e alla comprensione di quella latina, ma, con le sue particolari
costruzioni, diviene centro di interesse della trattazione grammaticale. Si
tratta, pit precisamente, del confronto tra le forme alternative di introdu-
zione del secondo termine di paragone:

Item nota quod comzo, cha et de in comparationibus quinque diversa constituunt the-
mata, quia aliud erit E7 0 plat nos cha castegni cha Peder et aliud si dicatur E7 6 pla nos cha
castegni de Peder et aliud si dicatur E7 o pli nos cha castegni como Pedro. (33v)

Ttem nota quod ista duo vulgaria de et cha adhuc differunt quia de pocius dat intelligi
extremum cui iungitur fore in parte appositi, cha vero pocius in parte suppositi, ut pro-
prie in hoc themate Ez 0 pla nos de Peder cha Marti cha Zoan de Albert cha lacob. (33v)

Item nota quod hoc vulgare cha compositum per se in comparationibus sine hoc
vulgari de confundit sepe themata, et presertim in quibus sunt plura extrema, ut si
diceretur E7 0 pla nos cha Peder cha Marti cha Zoan, potest enim hic haberi triplex modus
intelligendi. (33v)

Et hoc evenit quod hoc vulgare cha per se non bene specificat extremum cui iungitur,
an sit in parte suppositi vel appositi, cui si addatur hoc vulgare de, thema erit lucidum
et clarum, ut si dicatur E7 0 plat nos de Peder cha de Marti cha Zoan vel si dicatur Ei 0 pla
nos de Peder cha Marti de Zoan vel si dicatur E7 0 pla nos cha Pedro de Marti cha de Zoan,
et sic de aliis. (34r)

Ttem nota quod si dicatur E7 0 pli nos cha castegni cha powmi, poterit haberi triplex
modus intelligendi. [...] Talem confusionem facit hoc vulgare cha, ut dictum est, qua
confusione inmediate tollit hoc vulgare de si sibi adiungatur, ut dicatur aut sic E7 o pla
nos de castegni cha de pom aut sic Ei o plil nos de castegni cha pom aut sic Ei 0 pla nos cha
castegni de pom, et sic de similibus. (34r)

Ttem si dicatur E7 6 pla nos cha nizoli cha castegni cha mandoli, poterit intelligi multis
modis, quia aut sic E7 0 pla nos cha nizoli de castegni che non ho mandoli pli cha nizoli
de castegni aut sic Ei 0 pli nos cha nizoli de castegni che no ho nos pla cha mandoli de
castegni aut sic E7 0 pla nos de nizoli cha castegni de mandoli aut sic Ei o pli nos de nizoli
cha de castegni cha eio non ho mandoli plat de nizoli cha castegni, et similiter de similibus.
Que vulgaria facile erit literaliter dici si considerentur dicta superius in notula. (34r)

59 In latino «Habeo plures florenos illis florenis quibus pauciores per menses habes in marsupio tuo.

60 Tn latino habes.

61 La forma ase per agio ¢ registrata nel LEI (I, 657) per 'area lombarda bergamasca; nella traduzio-
ne latina: «Tu habes multis pauciores denarios me vel sic Tu non habes tot denarios quot ego habeo
multis tibi deficientibus».
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Soltanto occasionale, come peraltro gia riscontrato per il Trattato 1, il
ricorso al volgare nella trattazione delle figure:

Unde si detur tale thema O vo’ lezant, tay bé tay mal, vegni zi, debet mutari partici-
pium in relativum et verbum, et sic debet dici latinum O vos qui legitis, aliqui beng ali-
qui male, venite huc. (40r)

Tuttavia, a suggellare il ruolo non secondario del volgare nell’economia
complessiva di questo secondo trattato, lo stesso capitolo si chiude con
un lungo thema, che, a detta dell’autore, dovrebbe riassumere tutte le
figure in precedenza esaminate:

El falco femna, osel de rapina et aguza vezuda, ti Peder e la masera toa habiant mangiat,
I’ ch’el sia una gallina salvadega, l'oter ch’el sia una cloza; li avé pellad per coser, no ha-
biant di capo, di quay n’é stad® abondivelment in casa mea marzé di scoler cortis®.

Falconem feminam, avem rapacem et acutam visum, tu Petrus et matrona tua cogita-
sti*, alter vel altera quod sit gallina silvestris, alter vel altera quod sit ornix; explumasti
pro coquendo, non habentes de gallinaciis, de quibus fuit satis in domo mea gratia Dei®
et scolarium dapsilium.

In isto latino continentur omnes figure et cetera. (49v)

Trattato 3 e Trattato 4

Molti degli argomenti affrontati nel Trattato 1 e, in misura minore, nel

Trattato 2 ricorrono nei Trattati 3 e 4, e, con essi, alcune frasi in volgare

oggetto di versione e spiegazione in latino®; proprio il ripetersi di analoga

esemplificazione mi pare il dato di maggiore interesse, che vale la pena
porre in evidenza tornando a citare prima delle attestazioni dei Trattati 3
e 4 i corrispondenti passaggi gia incontrati nel Trattato 1%:

1. Venudi li scolari a scolla, lo magistro studia, Postquam scollares venerunt ad scollas,
magister studet, vel Cum scollares venerint ad scollas, idem®. (15v)

3. Vegniud i scoler a la scola, ol mister studia, Dum vel postaquam scolares venerunt
ad scolas, magister stud<et>. (107r)

©2 Possibile anche la lettura e stad con tempo presente, ma cfr. il corrispondente latino fuzt.

¢ Forma metafonetica e apocopata per cortesi, nel senso di ‘generosi’ (cfr. il corrispondente latino
dapsilium ‘ricchi’).

4 Probabile sovrapposizione comita(vi)sti > cogitasti.

65 Nel testo volgare manca il corrispondente di Dez, salvo pensare a una errata interpretazione 7zarzé
di > gratia Dei, con introduzione nel latino della successiva congiunzione ez.

¢ Ribadisco la necessita di un confronto serrato tra i tutti i testi grammaticali trasmessi dal codice
corsiniano, volto a evidenziare i loro piti che probabili legami.

67 Premetto ad ogni citazione il numero del Trattato di appartenenza.

8 Medesimo esempio in una grammatica latino-veronese del XIII-XIV secolo: «Vegnuy i scolari a la
scola el maistro lege; dic: postquam scolares uenerunt ad scolas magister legit» (DE STEFANO 1905, p. 522).
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1. I scolari, batudi dal maistro, lezen, Scolares, qui vapulaverunt a magistro, legunt.
(15v)
3. I scoler, batud dal mister, lez<en>®, Scolares, qui vapulaverunt a magistro, legunt. (107r)

1. L7 scolari, menazadi dal maistro, studien, Scolares, quibus minatus est magister, stu-
dent™. (15v)

3. I scoler, menezad dal mister, cor<on>, Scolares, quibus minatus f[uilt" magister, cu-
runt. (107r)

1. Pedro, biancho quale o ti siante me somey, é bon homo. Petrus, albus quali te ente
o tu similiaris michi, est bonus homo™. (10v)

3. Peder, blach” quale o ti siant me someyi, é me amig, Petrus, albus quali te ente o tu
similaris mihi, est meus amicus. (110v)

1. E’ son bianco e grande come ti, Ego sum albus et magnus qualis et quantus tu es.
(10v)
3. E’ so grant e savi cum ti, Ego sum magnus et albus quantus et qualis es tu™. (110v)

1. E’ sun biancho e savio come ti. Ego sum albus et sapiens qualis tu es. (10v-11r)
3. E’ so grant, blach e savi cum ti, Ego sum albus et sapiens qualis tu es”. (110v)

tanto vim como tu € dend (11v)
tant vi cum tu € dener (111r)

—_
=
S P

1. Ei
3.F

un denar qual ti (11v)
un dener qual ti (111r)

(S

1. E’ son molto pia richo de ti de denar cento soldi che no soleva, Ego sum multo divi-
cior te denariis centum soldis solito. (24r)

3. E’ son molto pin richo de ti de dener cento soldi che no soliva, Ego sum multo
di<vi>tior te denariis centum soldis solito. (118r)

1. Ey o pya denar de ti (26v)
3. E’ 0 pia dener de ti (119r)

1. Ef 0 cinque soldi men tri denar (26v)
3. E’ 0 cinqui™ soldi men tri dener (119r)

® Qui e per cor > cor<on> dell’esempio successivo ¢ richiesto un plurale (in latino legunt e curunt);
il punto in alto che nel ms. segue le due forme verbali in volgare piti che segno di abbreviazione pare
semplice segno divisorio, frequentissimo nella scrittura del Trattato 3.

70 Esempio analogo nella sopra menzionata grammatica latino-veronese: «I scolari menagadi ua a la
piaza;, dic: scolares, quibus uapulatus fuit magister uadunt ad plateam» (DE STEFANO 1905, p. 522).

1 Anche la f e la # sono leggibili solo parzialmente.

72 Cfr. commento alla nota 34.

3 La forma blach, ripetuta poco oltre, presenta caduta di N in posizione interna davanti a consonan-
te (cfr. ROHLFS 1966-1969, § 271); il fenomeno & forse comune a czg (Trattato 1, c. 35t; cfr. supra).

74 Errata corrispondenza tra latino e volgare, per sovrapposizione dell’esempio successivo.

> Ancora errata corrispondenza tra latino e volgare.

76 In latino habes.

7 In latino habes.

78 La forma flessa al plurale del numerale latino invariabile QUINQUE non & eccezionale nell’antico
lombardo (cfr. ROHLFs 1966-1969, § 972, che riporta zinqui ani).
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1. Berta é la pya bela dona de Laude, Berta est pulcrior dominarum de Laude”. (25v)
4. Berta ¢ la pin bella dona de Pavia, Berta est pulcrior dominarum de Papia. (120v)

1. Un pocheto pia biancho on sia pin biancheto (26r)
4. Un pocheto pin biancho o si’ pin biancheto (120v)

Nessuna corrispondenza invece per le frasette poste al termine del
medesimo Trattato 3, attorno e dopo 'explicit, oggi di ardua lettura (119v):

E’ 6 granda voga Habeo magnum favorem; Hoc horologium id est /'oriol; Hic et hec
fu talis et hoc fu tale cosa li bel; Crassor, saris® per ingrassa; Grassor, saris® per smorbid®;
Sia denanz a chi voya et diro la mia reson Coram quecumque sim, dicam partes meas;
Tuba Spiritus Sancti de Paulo appostolo®

In chiusura di questa rassegna, un indizio forse non trascurabile ai fini
della corretta localizzazione dei Trattat:, indizio peraltro perfettamente
consonante alla menzionata fisionomia linguistica settentrionale del vol-
gare in essi utilizzato™: all'interno della trattazione latina, accanto a rife-
rimenti geografici motivati da trafila culturale, pitt 0 meno comuni®, ri-
sultano decisamente maggioritari i segnali toponomastici® riconducibili
alla media e bassa Lombardia e all’alta Emilia; citiamo nell’ordine®:

Trattato 1: lombardus® (10r), papiensis® (10r), mediolanensis (10r), placentinus (10r),
cremonensis (10r), papigena (10v), mediolanigena (10v), cremonigena (10v), Sanctavile-
ta® (13v), Lombardia (13v), lombardus (21r), laudensium® (21v), papiensium (21v).

7 Sul differente riferimento toponomastico si tornera tra breve.

80 Seconda persona del paradigma verbale latino passivo di crasso (crassor, crassaris, crassatus sunmz,
crassari).

81 Seconda persona del paradigma verbale latino deponente di grassor (grassor, grassaris, grassatus
sum, grassar).

82 Mentre il latino grassor, frequentativo di gradior, significa ‘camminare, procedere, agire con forza
e decisione’, il lombardo s#zorbia, dall’aggettivo snzorbi ‘giocherellone’, a sua volta probabile incrocio di
smorfioso con morbido (cfr. GDLI s.v. smorbio), indica piuttosto ‘scherzare, giocherellare’.

8 Immagine variamente documentata, qui applicata a San Paolo.

84 Rimando ad altra sede I'analisi dei tratti fono-morfologici caratteristici di ciascun testo. Per il
momento, riprendendo le coppie di esempi comuni ai Trattati 1 e 3-4, noto soltanto una maggiore ten-
denza del primo a una lingua caratterizzata in direzione sovralocale di contro al pitt marcato municipa-
lismo linguistico dei secondi.

8 Per il solo Trattato 1, si vedano per esempio grecus, latinus, romanus, ebreus, cumanus (‘cumano’),
franchus, ispanus, brioton (‘bretone’), bobiensis (tutti 10r); per il Trattato 3 cfr. anche Neapolinz (112v).

86 In senso ampio: nomi di luogo, ma anche di cittadinanza, di provenienza, di discendenza e simili.

87 Sempre nel nord Italia, ma verso sud-ovest conduce il ligure zanuensis (Trattato 1, 10r; Trattato 3,
110r), verso ovest il piemontese Monferatus (Trattato 1, 13v), verso est i veneti paduagina (Trattato 1,
10v; Trattato 3, 110v), Venecias (Trattato 1, 19r; Trattato 3, 114r) e, ancora, Padum® (Trattato 1, 26r;
Trattato 4, 120v).

88 Naturalmente, della citta di Papia, ovvero di Pavia.

8 Forse corrispondente a Villa Santa, comune della Brianza a una ventina di chilometri da Milano
(oggi in provincia di Monza e Brianza).

% Riferimento agli abitanti di Laude, ovvero di Lodi, oggi capoluogo di provincia.
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Trattato 2: parmenses (39r), placentini (39r), parmenses (391r), lombardus (45v),
parmensis (45v).

Trattato 3: lombardus® (110r), a laude laudensis (110r), papiensis (110r), mediolanen-
sis (110r), placentinus (110r), cremonensis (110r), papigena (110v), mediolanigena (110v),
cremonigena (110v), Mediolanum (114r)

Restringendo il campo, posti in secondo piano il generico lombardus e
il banale mediolanensis, dobbiamo probabilmente muoverci entro le terre
di confine tra le odierne province di Pavia, Lodi e Cremona sul versante
lombardo, Piacenza e Parma sul versante emiliano. A ulteriore e impor-
tante conferma di tale ipotesi, tra i passi in volgare si riscontra I’alternan-
za per uno stesso thema di due localita distanti poco piu di trenta chilo-
metri: «Berta», «la pyt bela dona de Laude» a detta del Traztato 1, sareb-
be invece «la piu bella dona de Pavia», almeno a giudizio del Trattato 4,
secondo una tendenza alla personalizzazione dei nomi di luogo”.

Nota conclusiva

In una valutazione complessiva dei testi analizzati, credo che non si
possa prescindere dalla loro natura specificatamente e strettamente prati-
ca, priva di una riflessione teorica sulla lingua, latina o volgare che fosse:
i trattati, oggi di interesse soprattutto documentale, andranno allora inse-
riti nel solco della tradizione manualistica ricordata in apertura, una tra-
dizione ancora tutta medievale anche nei suoi risultati e rappresentanti di
maggior rilievo, come le Regulae grammaticales (ante 1418) del celebre
umanista Guarino Guarini.

Vero ¢ che pochi anni piu tardi Lorenzo Valla si sarebbe dedicato alla
stesura delle Elegantiae linguae latinae (primo abbozzo 1433, prima reda-
zione 1441, revisione 1443-1444 e stesura definitiva 1449), giustamente
considerate da Charles Turot un vero e proprio «manifeste de la guerre
que les humanistes déclaraient a la tradition scolastique en grammaire»”

o1 A riguardo si vedano in primo luogo gli studi in direzione geolinguistica di Fabrizio Franceschini,
intesi a dimostrare la diversa realizzazione su base regionale degli esempi volgari corrispondenti agli
enunciati esemplificativi della grammatica latina (FRANCESCHINT 2003 e FRANCESCHINI 2005; dal primo
studio, a p. 64 si legge: «Nella tradizione di questi testi abbiamo insomma una forte diversificazione
linguistica, connaturata con I'impiego del volgare in funzione della comprensione e memorizzazione di
voci latine: ogni maestro o copista, per garantire a studenti e lettori un ausilio didattico sicuro, tende a
riprodurre testi scolastici provenienti da altra area rispettando il latino ma sostituendo al volgare origi-
nario quello proprio o del proprio pubblico; allo stesso modo, se certi esempi grammaticali recano in-
dicazioni toponomastiche, queste possono essere integrate o sostituite con nomi di luogo piti familiari
a scriventi e lettori potenziali»; poco oltre si parla di «processo di rideterminazione diatopica»).

92 THUROT 1869, p. 491.
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e capaci poi di imporsi nel Quattro-Cinquecento come nuovo manuale di
riferimento negli studi grammaticali di livello superiore. Ma I'husmus cul-
turale di riferimento sara completamente differente.

MATTEO MILANI
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LE NOVELLE DELLO PSEUDO-SERMINI:
UN NOVELLIERE SENESE?

IL MARCIANO ITALIANO VIIIL.16

Introduzione
Le Novelle di Gentile Sermini: breve storia attributiva

Risale al primo trentennio del Quattrocento una raccolta senese di
quaranta novelle, tre prose e trentasei poesie tradizionalmente attribuita
a un certo Gentile Sermini. In realta, non si sa nulla a proposito di questo
fantomatico personaggio. Non lo si trova mai menzionato nelle cronache
senesi né, lui o la raccolta, sono citati negli scritti di eruditi locali quali ad
esempio Girolamo Gigli' o Isidoro Ugurgieri Azzolini>. Nemmeno le ri-
cerche svolte all’Archivio di Stato di Siena sono servite a fare luce su
questa figura: non solo nei registri battesimali non si incontra mai un
Gentile Sermini, ma lo stesso nome di battesimo, Gentile, sembra non
appartenere alla tradizione onomastica della citta di Siena.

Il nome del novelliere compare per la prima volta nelle Annotazioni di
Apostolo Zeno alla biblioteca di Giusto Fontanini’. Qui lo Zeno, chiosan-
do il volume della commedia I Bernardi di Francesco D’ Ambra, scrive di
possedere un manoscritto contenente le Novelle di un Gentile Sermini o
Sarmini antenato di un certo Claudio Sarmini, a cui Frosino Lapini, cura-
tore dell’edizione della commedia del D’Ambra, avrebbe dedicato I'ope-
ra‘. Non fornisce poi altre informazioni né tanto meno spiega la parentela
esistente tra Gentile e Claudio. Il legame tra i due, a dire il vero gia molto
fragile, viene a infrangersi non appena si appura che il Lapini non dedica

1'Si veda Girolamo Gigli, Diario senese: in cui si veggono alla giornata tutti gli avvenimenti piz rag-
guardevoli spettants, si allo spirituale si al temporale della citta, e Stato di Siena, con la notizia di molte
nobili famiglie di essa, delle quali é caduto in acconcio il parlarne, Lucca, Leonardo Venturini stampato-
re, 1723.

2 Si veda Isidoro Ugurgieri Azzolini, Le pompe sanesi, o’ vero, Relazione delli huomini, e donne illu-
stri di Siena e suo Stato, Pistoia, PierAntonio Fortunati, 1649.

3 Biblioteca dell’eloquenza italiana di monsignore Giusto Fontanini, arcivescovo d’ Ancira con le anno-
tazioni del signor Apostolo Zeno, istorico e poeta cesareo, cittadino veneziano, 2 voll., Venezia, Giambat-
tista Pasquali, 1753, vol. I, pp. 394-95.

411 volume fiorentino de I Bernard: & uscito postumo, per Giunti, nel 1564.
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il volume a Claudio Sarmini, bensi a Claudio Saracini, suo contempora-
neo e membro di un’illustre famiglia di Siena.

Ad aggravare e intricare la questione attribuitiva contribuisce il fatto che
entrambi i manoscritti che tramandano 'opera sono adespoti. La scritta
«Sermini Novelle» presente nel manoscritto dello Zeno — identificabile con
certezza nel Marc.It.VIII.16, conservato ora alla Biblioteca Nazionale
di Venezia — ¢ infatti di mano ottocentesca, e 1’altro codice a noi noto
—I’Est.a.H.8.15, conservato alla Biblioteca Estense di Modena — venne in-
dicizzato nel catalogo del Muratori come «Anonimo — Novelle antiche».

Da un documento conservato tra le carte dello Zeno si intuisce che egli
dovette chiedere un’expertise sul codice delle novelle, per valutarne la
qualita e per indagare sulla paternita. Il collaboratore risponde positiva-
mente sul valore del manoscritto, «meritevole d’essere acquistato»’, ma
mette in dubbio I'attribuzione e il titolo: «I’Autore nol giurerei il Sermi-
ni, e quel titolo posticcio pud essere appunto posticcio, o impostura, ch’e
tutt’'uno»®. Da questo appunto, tuttavia, non si evince né quale potesse
essere il titolo sospettato di inautenticita, né si puod avere conferma del
nome Gentile che, a questa altezza, ¢ stato utilizzato unicamente dallo
Zeno e, a quanto pare, & proprio a partire da lui che inizia a diffondersi,
né, cosa assai importante, & possibile comprendere dove I’esperto consul-
tato leggesse i dati che commenta: titolo e nome dell’autore.

Chi legge con attenzione le prose e le poesie che vanno a costituire la
raccolta, si accorge che la figura del novelliere fa capolino piu volte tra le
righe, ma sempre mascherata, offuscata, ammiccata e mai dichiarata’. E
percio lecito presupporre che egli non volesse essere riconosciuto da un
largo pubblico, ma solo da una ristretta cerchia di amici, e che quindi
I'opera sia stata concepita per circolare anonima; a conforto di questa
ipotesi si pud citare un passo della Novella del besso senese (1471) di Luigi
Pulci nella quale, a pochi anni di distanza dalla nascita della raccolta se-
nese delle Novelle, si riferisce al suo autore come a un «certo Sanese»,
mentre a breve distanza nomina esplicitamente Masuccio Salernitano®.

5 La citazione ¢ tratta da Christopher Nissen, Apostolo Zeno’s Phantom Author. The Strange Case of
Gentile Sermini da Siena, in «Italica», LXXIV, 2, 1997, p. 158, che fu il primo a indagare sull’identita di
Gentile Sermini.

6 Ibidem.

7 Per la spiegazione dettagliata dell'ipotesi sull’identita dell’autore rimando a quanto gia da me pub-
blicato: I/ novelliere senese attribuito a Gentile Sermini, in Stefano Carrai, Stefano Cracolici e Monica
Marchi (a cura di), La letteratura a Siena nel Quattrocento, Pisa, ETs, 2009, pp. 9-30; Emulare Boccaccio
senza la cornice, in «Giornale Storico della Letteratura Italiana», CXXVIII, 621, 1° trimestre 2011,
pp. 44-59 e Un paneretto d’insalatella in rime e in prose: il novelliere senese attribuito a Gentile Sermini,
in «Per leggere», XI, 21, autunno 2011, pp. 57-116.

8 Luigi Pulci, Novella del besso senese, in Stefano Carrai, Le muse dei Pulci. Studi su Luca e Luigi
Pulci, Napoli, Guida, 1985, p. 67. Cfr. inoltre Nicoletta Marcelli, La ‘Novella del picchio senese’ di Luigi
Pulci. Studio ed edizione, in «Filologia italiana», 8, 2011, pp. 79-80 e 87-88.
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In effetti, ’anonimia della raccolta e una ristretta circolazione tra un
sodalizio di amici giustificherebbe I’assenza di riferimenti alle Novelle
serminiane negli scritti degli eruditi toscani e locali, e spiegherebbe anche
le fallimentari ricerche sull’identita del Sermini condotte da diversi stu-
diosi, e avviate gia nei primi dell’Ottocento dal bibliotecario delle Zattere
di Venezia, Domenico Maria Pellegrini, che tento di trovare notizie su
autore e opera per accompagnare la pubblicazione di alcune novelle in-
cluse nel volume di Gaetano Poggiali Novelle di autori senesi®. 11 padre
della raccolta, quindi, probabilmente non ¢ il fantomatico Gentile Sermi-
ni, ma un anonimo cittadino, certamente senese.

Nonostante ci siano stati dei tentativi di identificazione', non sembra-
no esserci elementi schiaccianti a riprova della vera identita del novellie-
re; quello che invece sembra ineludibile ¢ la sua cittadinanza e 'apparte-
nenza al cenacolo letterario della Siena della prima meta del Quattrocen-
to, come & dimostrabile da elementi rintracciabili nel suo «paneretto d’in-
salatella», ossia la sua raccolta, come egli stesso la definisce. Le prose e le
poesie, dunque, forniscono indizi funzionali per tracciare un ritratto del-
l'autore, ossia per intuirne la classe sociale e delineare il suo profilo cul-
turale, ed anche per ottenere una conferma delle sue origini senesi'’.

Lo Pseudo-Sermini: un novelliere senese

Alcuni elementi interni suggeriscono che la raccolta dovrebbe essere
stata allestita tra il 1409 e il 1442-1446" e che, se crediamo a quanto scri-
ve I'autore, avesse conosciuto una prima diffusione parziale; il grande
successo che le “spicciolate”” ottennero dovette spingere il novelliere a

 Gaetano Poggiali, Novelle di autori senesi, Milano, Giovanni Silvestri, 1815. La confessione del
Pellegrini sul cattivo esito delle ricerche bio-bibliografiche su Gentile Sermini sono contenute nel I
tomo, nella lettera pubblicata alle pp. XXur-xxiv.

10 Recentemente Petra Pertici ha avanzato I'ipotesi di riconoscere I’autore delle novelle in Antonio
di Checco Rosso Petrucci, nato a Siena nel 1400, politico e condottiero, personaggio di spicco della
citta, costretto all’esilio a causa della congiura del 1456 (cfr. Petra Pertici, Novelle senesi in cerca d’au-
tore. Lattribuzione ad Antonio Petrucci delle novelle conosciute sotto il nome di Gentile Sermini, in «Ar-
chivio Storico Italiano», 629, CLXIX, 2011, 4, pp. 679-706).

11 Per ’analisi dettagliata degli elementi interni che dimostrano la senesita dello Pseudo-Sermini cfr.
i miei Emulare Boccaccio senza la cornice, cit. e Un paneretto d'insalatella in rime e in prose, cit.

12 Per la dimostrazione della datazione cfr. il mio Un paneretto d’insalatella in rime e in prose, cit.,
pp. 72-74.

3 Le “spicciolate” sono novelle che avevano una diffusione singola o in un piccolo gruppo di due o
tre testi, svincolati da una raccolta organica e ampia sul modello decameroniano. Questo genere riscuo-
te un ampio successo a partire dalla fine del Trecento primi del Quattrocento. Cfr. ad esempio Rossella
Bessi, I/ modello boccacciano nella spicciolata toscana tra fine Trecento e tardo Quattrocento, in Umane-
simo volgare. Studi di letteratura fra Tre e Quattrocento, Firenze, Olschki, 2004, pp. 63-78; Ead., La
novella in volgare nel Quattrocento italiano: studi e testi, in «Medioevo e Rinascimento», XII, n.s. IX,
1998, pp. 285-305 e Mario Martelli, Considerazion: sulla tradizione della novella spicciolata, in La novel-
la italiana. Atti del Convegno di Caprarola, 19-24 settembre 1988, Roma, Salerno, 1989, pp. 215-44.
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mettere insieme tutti i suoi scritti in una raccolta unitaria ma volutamente
e programmaticamente disorganica. Lo Pseudo-Sermini spiega tutto que-
sto, ossia la nascita del suo «paneretto d’insalatella», nella lettera dedicato-
ria inviata ad un «caro fratello» che sta soggiornando ai Bagni di Petriolo:

Dilecto et caro fratello, ricevetti una tua lettera contenente che trovandoti tu al Ba-
gno a Petriolo sentisti, et in rime et in prose, dire alcune cosette di mio, le quali per tua
cortesia dici che molto ti piacquero et in esse mi preghi che di quelle quant’io posso ti
mandi la copia. Di che, non havendole in iscrittura per ordine ma per scartabelli et squar-
ciafogli, quali per le casse et quali altrove, datomi a ritrovarle, et si come colui che una
sua insalatella vuole a uno suo amico mandare, preso el paneruzo e ’l coltellino I'orticel-
lo suo tutto ricerca e come I’herbe trova cosi nel paneretto le mette, senza alcuno assor-
timento mescolatamente, né altrimente a me & convenuto di fare".

I Bagni di Petriolo, frequentatissimi durante tutto il Rinascimento, sono
la sede di altre due novelle, la III e la XXXV, in cui si racconta rispetti-
vamente delle vicissitudini di un disonesto villano, Scopone, e di un igno-
bile approfittatore, Bindaccino, che vengono puniti da una brigata di gio-
vani dabbene, tra i quali viene ad inserirsi idealmente anche il nostro
misterioso scrittore, che non perde occasione per rivendicare la propria
condizione di cittadino nobile e valoroso, di contro alle figure dei miseri
e presuntuosi “incittadinati”. Cosi, anche in una delle prose della raccol-
ta, la lettera sull’“imbasciata” di Venere», lo Pseudo-Sermini ribadisce la
sua condizione di appartenenza ad una classe sociale alta, formata da quei
«valentissimi homini», di cui fa parte anche il suo amico e vicino «vzr
nobilis [...] el quale ha nome A»" cui ¢ indirizzata la lettera. I’autore,
inoltre, fa intuire di aver frequentato lo Studio senese', e di essere quindi
una persona istruita e colta.

Ci sono poi svariati indizi disseminati lungo i testi che avvalorano la tesi
dell’origine senese dello Pseudo-Sermini. Prima di tutto si pensi alla de-
scrizione del «gioco delle pugna». Il brano ¢ una sorta di “registrazione in
presa diretta” di un gioco senese detto appunto «delle pugna», durante il
quale i membri delle contrade della citta si incontravano, o meglio scon-
travano, nel Campo di Siena in una vera e propria lotta corpo a corpo.
Risultava vincente quella contrada che riusciva a perdere meno uomini, i
quali dovevano riuscire a conservare gli indumenti con i colori della loro
contrada.

14 Pseudo-Sermini, Novelle, [Lettera dedicatoria], 2. Le novelle sono citate dall’edizione che uscira,
a mia cura, nella collana «Biblioteca Senese. Studi e Testi» della ETs. Il numero romano indica la novel-
la, la cifra araba indica il paragrafo, tra quadre il titolo delle prose non propriamente novellistiche.

15 Cfr. Pseudo-Sermini, Novelle, cit., [Imbasciata di Venere], 2 e 5.

16 «Et essendo io a Prato arrivato, havendo con lui gran pratica et amicitia, perché nella citta nostra
era stato in Studio con meco» (Pseudo-Sermini, Novelle, cit., XIII, 7).
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Inoltre Siena (con il suo contado) ¢ il vero e proprio punto focale della
raccolta, non solo perché & ambientazione di numerose novelle o perché
¢ l'unico territorio con il quale I'autore sembra avere una profonda fami-
liarita”, ma anche perché lo Pseudo-Sermini affronta in modo pitt 0 meno
esplicito le problematiche che, a questa altezza, la citta dovette percepire
come gravi e impellenti: una per tutte 'immigrazione qualificata dalle
campagne al centro urbano (novelle XXV, XXXII).

In aggiunta, spesso emerge 'astio nei confronti della vicina e nemica
Firenze, che si esprime nelle tristi vicende provocate da cattivi comporta-
menti (si vedano, ad esempio, le conseguenze innescate dalle scelte del-
I'avido Lapo Macinghi nella II novella) o nelle esilaranti beffe subite da
personaggi fiorentini (novelle IV, V o XXIV ecc.). Per quanto riguarda
alcune novelle di beffa, lo smacco & amplificato, & reso ancora piu palese
ed esplicito. Nella novella VII la storia narrata ¢ ripresa dalla VIII 8 boc-
cacciana, nella quale le vittime erano dei Senesi; nello Pseudo-Sermini la
situazione ¢ ribaltata e aggravata a discapito dei Fiorentini. Mentre la
vicenda decameroniana era ambientata a Siena e si risolveva con la parita
dei due protagonisti, lo Spinelloccio e lo Zeppa, che si rubano la moglie
Pun Paltro, nel novelliere senese la vicenda, che & ambientata a Firenze,
non si risolve con la parita dei due amici, Papino e Giovan Bello, ma con
la morte di Papino che aveva scioccamente e ingenuamente favorito il
tradimento della moglie e dell’amico i quali, alla fine, coroneranno il loro
amore con la benedizione del marito morituro®.

Il trasporto per la propria patria, Siena, spicca con decisione nei versi
della seconda poesia che si incontra nel novelliere, Quanto me’ si governa
un reggimento. Qui I'autore fa un appassionato panegirico della citta, dei
suoi possedimenti, delle sue ricchezze e dei buoni cittadini; dell’economia
fiorente e delle magnifiche attestazioni artistiche. Egli descrive le caratte-
ristiche di un buon governo e le conseguenze di un cattivo governo, con
versi che non possono non richiamare alla mente gli affreschi del Loren-
zetti dipinti in Palazzo Pubblico o I'iconografia rappresentata nei marmi
scolpiti da Jacopo della Quercia per Fonte Gaia, inaugurata proprio negli
stessi anni in cui la raccolta veniva composta (1419). E emblematica I'im-

17 Delle altre citta che sono nominate nelle Novelle, non accade mai che siano citati anche i luoghi
limitrofi o le periferie, invece lo Pseudo-Sermini conosce perfettamente il territorio senese alto-laziale
(esteso a est sino a Perugia); si tratta dei borghi che si snodano lungo la via Francigena, da Roma sino
a Firenze. Se ne citano qui solo alcuni: Quartaia (un’attuale frazione di Colle di Val d’Elsa), Abbadia a
Isola, Asciano, Sutri ecc. Per I'elenco completo dei luoghi e la cartina si rimanda al mio Uz paneretto
d'insalatella in rime e in prose, cit., pp. 69-70.

18 Cfr. Marina Marietti, Imzitation et transposition du ‘Décaméron’ chez Sercambi et Sermini. Réécritu-
re et contexte culturel, in Réécritures 2. Commentaires, parodies, variations dans la littérature italienne de
la Renaissance, Paris, Université de la Sorbonne nouvelle, 1984, pp. 47-48.
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magine dei cittadini che devono tirare tutti insieme le sartie della corda
della giustizia, a simboleggiare la tanto agognata concordia cittadina (cfr.
vv. 377-80 e I'affresco del Buon Governo, parete nord, lato sinistro). Ed
infine, & centrale I'immagine della Madonna, cui la citta ¢ devota; il suo
manto accoglie e protegge i cittadini della citta di Siena (cfr. vv. 217-24),
cosi come vediamo spesso nei dipinti di artisti locali quali ad esempio la
Madonna della misericordia di Simone Martini (1305-1310 ca.) o la Ma-
donna del manto di Domenico di Bartolo (1444) e quella di Giovanni di
Paolo (1431).

Sin ora, a sostegno della tesi dell’origine senese dello Pseudo-Sermini,
sono stati addotti esclusivamente degli elementi contenutistici. La senesi-
ta della raccolta, tuttavia, puo essere dimostrata anche tramite uno studio
approfondito della lingua dei due manoscritti che conservano il testo delle
Novelle, la cui analisi permettera di rintracciare quei tratti comuni che,
verosimilmente, potranno essere ricondotti alla lingua originale dell’autore.

1] codice Marciano

In questa sede si presenta uno studio linguistico del manoscritto piu
recente, il Marciano®, che & stato scelto quale testimone di base per la
preparazione del testo dell’edizione critica delle Novelle®. Difatti tale
codice, oltre ad essere meno lacunoso e piu attendibile dal punto di vista
testuale, sembrerebbe anche quello verosimilmente piti prossimo alla lin-
gua in cui dovrebbe essere stato composto 1'originale.

I codice Marciano italiano VIII.16* tramanda unicamente il novellie-
re. Esso appartenne ad Apostolo Zeno* e, dopo la sua morte, giunse,
insieme a tutta la sua biblioteca, ai Domenicani dei Gesuati, ed infine,
dopo la soppressione dell’ordine nel 1810, alla Marciana. E cartaceo (com-
prese le guardie), misura mm. 280 x 212 ed & composto da 158 carte
(bianche le cc. 153 e 158). Il codice, datato da Susy Marcon 1460-14907,
¢ il risultato della collaborazione di due mani differenti: una umanistica
corsiva, veloce, con rubricazioni; I'altra invece, come dimostra la tipolo-
gia di scrittura, probabilmente di un copista pit anziano che trascrive i

19 Uanalisi linguistica del manoscritto Estense sara presentata in uno studio a parte.

20 Cfr. Monica Marchi, Edizione critica delle «Novelles di Gentile Sermini, Tesi di Dottorato in
Filologia romanza (Scuola di Dottorato europeo in Filologia romanza di Siena), anno accademico
2007-2008.

21 Ossia 6167; antica segnatura: Marciana CIIL. 4.

2 Cfr. supra, p. 54.

2 Per le informazioni sul manoscritto Marciano cfr. la scheda curata da Susy Marcon su Manus online
(http://manus.iccu.sbn.it//opac_SchedaScheda.php?ID=44191).
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versi delle poesie dopo le prime righe*. A conferma della duplicita della
composizione, nello spoglio linguistico si potra notare che gli sporadici
settentrionalismi presenti nella prosa si infittiscono nelle parti in versi. Alla
c. 158v, una mano tardoquattrocentesca annota «El cento novelle in pen-
na bellissimo e ben coretto, la quale de sergardi e in f(ol)io coperto (gran-
de)». A Giuseppe Valentinelli, dal 1845 bibliotecario della Marciana®,
sono invece riferibili le annotazioni relative alle edizioni e ai luoghi di
edizione scritti sulla falsa guardia anteriore o accanto alle rubriche di al-
cune novelle. Un’altra mano, secentesca, interviene sul codice per nume-
rare (in modo a dire il vero impreciso) prose e poesie, ma anche per com-
mentarne il contenuto o per modificarlo, spesso con I'intento di toscaniz-
zare la lingua. A margine di alcuni testi appunta dei giudizi a carattere
moralistico del tipo: «Questa & novella non mai da stamparsi perché ¢
corrutrice de’ buoni costumi» (c. 1v). In altri casi, fortunatamente circo-
scritti, si notano delle rasierature e delle riscritture volte, come si ¢ gia ac-
cennato, a toscanizzare le novelle e quindi ad eliminare alcuni tratti lin-
guistici percepiti come estremamente vernacolari — quali ad esempio le
forme perugine collocate consapevolmente nei dialoghi dei personaggi
della I novella, ambientata appunto a Perugia — oppure a retrodatare la
stesura della raccolta all’epoca del Boccaccio, come emerge chiaramente
dalla sostituzione del vero dedicatario della raccolta, un «caro fratello»,
con «Giovanni Boccaccio», e dalla permutazione della data della pestilen-
za della novella XII da 1424 a 1349, anno in cui la violentissima peste nar-
rata nel Decameron giunge a Siena.

La legatura risale agli anni 1820-1900 e porta al dorso scritti, con lo
stesso inchiostro, 'autore e il titolo («Sermini Novelle») e I'antica segna-
tura della biblioteca.

Il Marciano, nonostante sia il manoscritto pitt completo e affidabile,
presenta pero due lacune: manca la XL novella, che comunque nell’altro
testimone risulta inconclusa e abbandonata addirittura a meta di un pe-
riodo, e mancano la parte finale e la parte iniziale delle due canzoni poste
alla fine della XVI novella, di argomento simile, che risultano cosi fuse
insieme in un unico componimento®.

24 Cfr. cc. 20v-24v, 42r-v, 44v-46t, 501, 58v, 61v-62v, 641, 681-v, 761-77t, 104v, 150r-152v, 1571-v.

2 Cfr. Carlo Frati, Dizionario bio-bibliografico dei bibliotecari e bibliofili italiani dal sec. XIV al XIX,
Firenze, Olschki, 1933, pp. 555-56 e Marino Parenti, Aggiunte al Dizionario bio-bibliografico dei biblio-
tecari e bibliofili italiani di Carlo Frati, vol. 111, Firenze, Sansoni, 1960, p. 218.

26 S tratta di un guasto meccanico dell’antigrafo, come dimostra la rubrica alle due rime: «Una can-
zone morale fatta da una fanciulla innamorata d’uno garzone: e piti un’altra, con alcuno sonetto fatta da
lei» (Rubr. a R24 e R25; con R si intende Riza, la cifra araba indica il numero di successione delle
poesie).
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La lingua del Marciano

La lingua del manoscritto veneziano & sicuramente di impianto tosca-
no. Presenta numerosi senesismi a livello fonetico, morfologico e lessica-
le, ma anche alcuni esiti tipicamente settentrionali, sensibilmente piu fitti
e piu caratterizzati nelle poesie. Data la spiccata presenza dei primi e la
sporadica comparsa dei secondi sembra ragionevole far risalire i tratti
senesi all’autore e quelli settentrionali alla patina linguistica impressa dai
copisti sul testo. Per quanto riguarda I’aspetto fonetico, va notato che
alcuni fenomeni qui considerati senesi potrebbero essere anche settentrio-
nali e tuttavia pare importante osservare che “fanno sistema” con altri fe-
nomeni squisitamente senesi.

FONETICA
1. Vocalismo tonico
1.1. Assenza di anafonesi

Il tratto principale che distingue il senese dal fiorentino & I’assenza
dell’anafonesi?, tuttavia si possono incontrare anche forme con anafone-
si*. Si vedano qui di seguito alcuni casi esemplari®: una quarantina di
occorrenze di fameglio/-a/-i [1, 17 ecc.] a fronte di una quindicina di fa-
miglio/-a/-i [1, 9 ecc.]; una settantina circa di occorrenze complessive di
conseglio/-i [1, 60 ecc.] e del verbo consegliare [XIX, 28] (anche nelle sue
forme flesse come consegliasti [1, 18] oppure consegliasse [XXXII, 17]) di
contro allo stesso numero di forme anafonetiche; una cinquantina di poz-
to [I, 10 ecc.] di contro a un centinaio di punto [I, 6 ecc.]; ventisei di
longo/-a/-ghi [Lett. ded., 2 ecc.] di fronte a due di lunga/-ghe [ XXV, 11
e XXVIII, 4]; due occorrenze di lengua [XXIX, 10] e scialenguato
[XXXIV, 16] a fronte di ventuno di /zngua [111, 19 ecc.]; poco piu di cento

27 Cfr. Ludwig Hirsch, Laut- und Formenlebre des Dialekts von Siena, «Zeitschrift fir romanische
Philologie», IX, 1885, pp. 525-27, 542-46 e Arrigo Castellani, Grammatica storica della lingua italiana,
Bologna, il Mulino, 2000, V (Senese) 25.

28 A, Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 25.

2 Nelle liste delle occorrenze dei fenomeni si cerchera di fornire un’ampia gamma di esempi che
non sono tuttavia da ritenersi esaustivi. Tra parentesi quadra si trova il riferimento al numero della
novella e del paragrafo (cfr. supra, nota 14). Le occorrenze nei testi poetici sono segnalate con la lettera
R, seguita dal numero del componimento e, dopo una virgola, dal numero del verso o dei versi (cft.
supra, nota 26). Si avverte che, qualora le occorrenze di una forma siano numerose, si indichera soltanto
la prima volta in cui essa compare seguita da «ecc.»; negli altri casi, invece, saranno indicati tutti i luoghi
in cui si presenta.
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occorrenze complessive di giognare [XI, 17 e XIX, 6] e dei suoi derivati
per prefissazione, come ad esempio congionto/-e [ X1, 12; XIV, 12 e XXI,
171, oppure nelle forme flesse di agiognere, [1, 22 ecc.], contro comples-
sivamente una ventina tra le forme flesse del verbo giugnere [1, 40 ecc.],
congiungere [VIII, 9 e XVII, 7] e aggiugnere [1, 10 ecc.]; una occorrenza
di assomegliatoti [111, 23] di contro a una di assomzigliars: [ XX VI, 10]; una
dozzina circa di occorrenze della forma flessa del verbo vencere [R2, 202,
ecc.] a fronte di poco meno di trenta della forma anafonetica [I, 4 ecc.];
una occorrenza incontrastata di dipente [11I1, 15] e di fongo [XIX, 3], due
di casalengo [111, 4 e 1V, 27] e di s’allongava/s’alongava [1, 3 e VII, 5].

A questo proposito si noti infine la presenza costante, senza eccezioni,
della forma maraviglia [Lett. ded., 2 ecc.], anche nei suoi derivati tipo 7za-
raviglioso [111, 3; IV, 13 e VIII, 3] o maravigliare [X,3 e XVII, 9] ecc., che
rientra perfettamente nelle caratteristiche del senese. Gia Castellani, in-
fatti, aveva notato I'assenza, in testi di questa area, della forma non
anafonetica di 7zaraviglia, arrivando ad ipotizzare uno scambio di suffisso
nel latino volgare locale, -iL1A in luogo di -1LIA*.

1.2. Dittongo

Per quanto riguarda il dittongamento, il senese si comporta come il
fiorentino, fermo restando che, in alcuni casi, lo realizza in forma piu
completa®: si vedano, ad esempio, la forma /zez [XIX, 17 e XXII, 18] che
convive insieme alla ben nutrita serie di /ez [1, 3 ecc.]”, e la forma puo:
[XVII, 51** di contro alla normale poz [I, 6 ecc.].

Si dittonga come in fiorentino la o aperta in sillaba libera preceduta da
consonante + 7; nel codice si incontrano le seguenti forme: quattro occor-
renze di pruova/-i [R7, 6; Imbasciata di Venere, 5; VII, 9 e XV, 15] ma in
alternanza con sedici di prova [1, 38 ecc.], una occorrenza di truovi [R13,
6] ma in alternanza con sedici di trova/-i [Lett. ded., 2 ecc.].

30 Per conseglio, longo, lengua, gionge e vence cfr. Paolo Trovato, Sull’evoluzione del senese letterario
(1502-1578). Prelievi da Alessandro Piccolomini e da altri autori «nobili e qualificati», in Luciano Gian-
nelli, Nicoletta Maraschio e Teresa Poggi Salani (a cura di), Lingua e letteratura a Siena dal 500 al ’700,
Atti del Convegno, Siena, 12-13 giugno 1991, Siena-Firenze, Universita degli Studi di Siena-La Nuova
Ttalia, 1994, p. 55 e segg.

31 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 25.

32 Cfr. Arrigo Castellani, Saggz di linguistica e filologia italiana e romanza (1946-1976), 3 voll., Roma,
Salerno, 1980, vol. I, p. 358; A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 26 e Marco Biffi, Osser-
vazioni sulla lingua di Francesco di Giorgio Martini: la traduzione autografa di Vitruvio, in «Studi di gram-
matica italiana», XVII, 1998, pp. 57-61.

33 Cfr. quanto sostiene Paolo Trovato a proposito di alcuni tratti fonetici senesi: «Non diversamente
che per le altre parlate toscane e piti in generale italiane, gli sviluppi quattrocenteschi portano al dile-
guo o almeno alla rarefazione di molti tratti dei documenti pit antichi (ze7, costiei, chesto, chello ecc.)»
(P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 48).

% Cfr, ivi, p. 61.
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Non accade la stessa cosa per la e aperta, cosi troviamo una trentina di
occorrenze di prego [Lett. ded., 3 ecc.] e ventiquattro occorrenze di bre-
ve/-i/-issimo/-issima [1, 41 ecc.], di contro a una di brieve [1, 47]. Compa-
re la o chiusa invece di o nelle quarantasei occorrenze di pose [1, 5 ecc.]”.
Infine, come nella Toscana occidentale, si trova nzeve per ‘neve’ [11, 5; X11,
23; XXV, 20], anche se in oscillazione con la forma non dittongata neve

[VII, 11 e XXV, 20].

2. Vocalismo atono
2.1. Tendenza al mutamento di er intertonico o postonico in ar*
2.1.1. Sostantivi e aggettivi

Oltre i casi di conservazione di ar, normale per il senese antico, nel
nostro codice si registrano forme che presentano il passaggio di er inter-
tonico o postonico ad ar: camaretta [1, 19 e 11, 211 e camara/-e [1,51; VIII,
22 e X111, 2] di contro a circa ottanta occorrenze di camzera/-e [1, 15 ecc.];
camariere [ X111, 21; camarlenghi [ XXXII, 2 e 917; lettare [1V, 19 e XXXI-
I1, 39], in minoranza perd rispetto alle settanta occorrenze circa di lette-
ra/-e [Lett. ded., 2 ecc.]; diciannove occorrenze complessive di povar/-o/
-1 [V, 5 ecc.], povarissima/-i [VIII, 17; IX, 31, povaretto/-a/-i [R21, 137,
Pugna, 11; XIV, 2 e 10; XXXII, 9] e povaracci [XXIX, 7] di contro a
cinque totali di povero [V, 2], poveretto/-a/-i [R1, 15 ecc.] e povertade [R21,
25 e 1271; piffaretti [ XXV, 31; venardi [ XXIX, 12] di contro a una occor-
renza di venerd: [111, 171; fodarato [ XXXII, 14] di contro ad una occor-
renza di fodera [1, 291%.

2.1.2. Verb:

Negli antichi testi senesi si osserva una forte conservazione di ar atono
e il passaggio da er ad ar escludendo pero la desinenza verbale “-ero”.

A Siena, nei futuri e nei condizionali della 2* e 3* classe, la tendenza al
mutamento di er atono in ar & la norma; difatti, al contrario di quanto

3 Cfr. A. Castellani, Saggi di linguistica (1), cit., p. 359.

36 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., pp. 528-31 e 534-36; A. Castellani, Grammatica
storica, cit., V (Senese) 25 e P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 55 e segg. Si tralascia-
no gli esempi per la conservazione, pressoché costante, del nesso ar etimologico, sia nei sostantivi sia nel
futuro e nel condizionale dei verbi.

37 Cfr. P. Trovato, Sull' evoluzione del senese letterario, cit., p. 47.

38 A proposito di fodera cfr. M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 63 e n.

39 Cfr. ivi, pp. 61-62; ma anche supra nota 36.
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avviene a Firenze e nella Toscana occidentale, i verbi della 1* influiscono
su quelli della 2* e 3* classe®, si citi a mo’ di esempio: commettarebbe [1,
56] ma anche commetterebbe [1, 561; n’uccidaro [11, 16 e XV, 5], uccidara
[V, 16], uccidaria [1, 19]; rendaro [11, 6], rendarai [1, 9 e XVI, 151; ramor-
bidara [V, 15]; vivara [XXII, 4]; mettara [XXXIX, 10] ma anche mettera
[R2, 198], mettaro [XIV, 11 e 12 e XX, 17] ma anche mettero [1, 15 e
XXIII, 13].

Per gli infiniti della 3° classe si rileva la tendenza ad uscire in -are*'. Ad
esempio: dieci occorrenze di vendare [1, 7 ecc.] di contro a otto di vende-
re [1, 4 ecc.]; tredici di rispondare [XIV, 10 ecc.] di contro a undici di
rispondere [1, 10]; nove di credare [VII, 9 ecc.] in alternanza con cinque
di credere [1, 51 ecc.]; otto di vivare [II, V ecc.] di contro a trentuno di
vivere [1, 46 ecc.]; tre di promettare [1V, 24; XXXIII, 34 e XXXIX, 4] a
fronte di quattro di promettere [1, 4; IV, 13 e 14 e V, 71; una di sottomet-
tare [ XVII, 18] di contro a due di sottomettere [VI, 5 e 8]; due di com-
prendar [XXXIV, 14 e 16] di contro a due di comprendere [1, 28 e 52]; tre
di prendare [XV, 15; XXVI, 20 e XXXVIII, 15] di contro a una di pren-
dere [1, 81; due di ardare [XXXI, 9 e XXXVII, 13] a fronte di tre di ardere
[V, 15; VI, 12 e XXXIII, 171; una di friggiare [V, 10]; una di solvare [XIV,
14] e due di rompare [XVII, 12 e XXXIV, 10].

2.2. e protonica
2.2.1. e protonica > i

Come gia nel fiorentino, anche nel senese, in situazione di atonia, la e
tende a chiudersi in 7% tuttavia, tale fenomeno nel senese avviene al di la
del tipo fiorentino. Si vedano alcuni esempi: numerosissime occorrenze
(all’incirca trecento) di mzissere [I, 23 ecc.] contro tre sole di messere
[XVIII, 12 e 14]; appitisse [XXXVII, 3] ma di contro appetisse [XII, 6]
oppure appetiva [ XXXIII, 4]; sette occorrenze di birretta [111, 5 ecc.]; tre
di Alixandra/-o [XI, 1 e 9 e XVI, 17] ma anche una di Alexandro [XVII,
11; una di cimentato per ‘cementato’ [R22, 422]; ventiquattro occorrenze
di sicondo [111, 27 ecc.] di contro a undici di secondo [III, 26 ecc.]; circa
centocinquanta occorrenze di #issuno [1, 9 ecc.]® di contro a sole due di
nessuno [XVII, 7 e XXXVIII, 14]; una di spilunche [XVII, 18].

40 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 25.

41 Cfr. sbidem.

4 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 533, A. Castellani, Grammatica storica, cit.,
V (Senese) 27 e M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., pp. 64-65.

 Cfr. P. Trovato, Sull’evoluzione del senese letterario, cit., p. 55 e segg.
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2.2.2. e protonica > a

Si segnalano asempro [XXIII, 12]* e v’aleggiamo per ‘vi eleggiamo’
[XXXVIII, 14].

2.2.3. Esito en®

Si registrano: ensalate [XXIV, 13], ma in alternanza con cinque occor-
renze di insalatella [Lett. ded., 2 ecc.]; ordenare [XXX, 5], ma in compe-
tizione con una trentina di occorrenze di ordinare [1, 46 ecc.], accanto, in
posizione intertonica, a disordenato [XIX, 23], in alternanza con sei oc-
correnze di disordinato/-a/-i/-e [V, 13 ecc.]; nove occorrenze di ensegnare
[XXIV, 1 ecc.] di contro a una quarantina circa di zzsegnare [R2, 41 ecc.];
una occorrenza di enserrare [XVII, 17] di contro a sette di zuserrare [XVI,
6 ecc.]; dieci occorrenze di entendare [ XVII, 7 ecc.] di contro a un cen-
tinaio di sutendare [1, 24 ecc.].

In certe varieta toscane, tra cui il senese, alcune voci presentavano gran-
de instabilita; per il nostro testo si segnala: lo stesso numero di occorren-
ze di senese [II1, 16 e XXV, 3] e di sanese [due volte in IV, 4]; innume-
revoli occorrenze (circa duecento) di sexnza [Lett. ded., 2 ecc.] di contro
ad un’unica di sanza [Imbasciata di Venere, 3] e cinquantuno occorrenze
incontrastate di denar: [R2, 38 ecc.]*.

2.3. o protonica > u¥

Anche se il passaggio di o protonica ad « ¢ diffuso in tutta la Toscana,
al di fuori di Firenze ha una maggiore ampiezza. Nel nostro codice si ha:
una occorrenza di muneta [XVI, 11]; nove di cuperto/-a/-amente [1, 26
ecc.]; dieci di scuperto/-a/-e/-amente [1, 37 ecc.]; una di ricuprirsi [Lett.
ded., 3] e una di rzcupriva [V, 6]; sei di buttiga/-ega/-aio [1V, 13;V, 3 e
4; Pugna, 6 e XXVI, 10]; una di cuperchio [1, 451; una di disubrigato [ XXV,
171; diciassette di uperto/-a/-e [1, 23 ecc.]; quattro di uprire [1, 30; XIX,
21; XXIV, 10 e XXXIX, 6]*; dodici di #nde [1, 11 ecc.]; in alternanza con:

4 Cfr. Arrigo Castellani, Corso di grammatica storica italiana, s1., s.n., s.d, p. 36 e Teresa Poggi Sa-
lani, Motivi e lingua della poesia rusticale toscana. Appunti, in «Acme», XX, 1967, p. 244.

4 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27.

46 Si noti che M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 64, ascrive senese, senza e denari al senese e
cita le ultime due forme come costanti per il testo di Francesco di Giorgio Martini. A proposito di de-
nari cfr. anche P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 84 e nota 80.

47 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 533; A. Castellani, Grammatica storica, cit.,
V (Senese) 27 e M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., pp. 64-65.

48 Per questa forma cfr. snfra § Lessico, pp. 77-79.
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una occorrenza di moneta [1V, 18]; sei di coperto/-i/-amente [Lett. ded., 3
ecc.]; sei di scoperto/-a [R1, 74 ecc.]; diciassette di bottega/-iga/-ighe [V,
6 ecc.]; una di operti [ XXVI, 12]; una di aprirovi per ‘vi aprird’ [II, 101;
cinque di onde [1, 17 ecc.].

2.4. Chiusura di ia > ie in iato

Cosi come ha rilevato Marco Biffi per la lingua dell’archittetto senese
Francesco di Giorgio Martini®, anche il manoscritto Marciano presenta
delle oscillazioni interessanti per quanto riguarda le coppie dia/die (verbo
dare), sia/sie e siano/sieno. Gia Castellani aveva notato la chiusura, nella
forma plurale, nello Statuto dell’arte degli Oliandoli di Firenze e negli Sta-
tuti dell’Arte dei merciai di Colle di Valdelsa™. Nel nostro testo se le forme
dia [Lett. ded., 3 ecc.] e sia [Lett. ded., 2 ecc.] sono prevalenti rispetto a
die [111, 6 e IV, 18] e sie [R15, 8] (sedici occorrenze di dia su due di die
e poco pit di duecento di sz su una decina di sze), non cosi ¢ per szeno
che si presenta con quaranta occorrenze [Lett. ded., 3 ecc.] di contro ad
una sola di siano [R2, 33].

2.5. Fenomeni generali
2.5.1. Prostesi di i o e davanti a s implicata

Nel testo del codice Marciano si rileva la presenza di forme con vocale
prostetica davanti ad s- implicata’, sempre con implicazioni fonosintatti-
che tranne che in un caso: tale isguardo [R28, 16]. In alcuni casi, la forma
prostetica ¢ in alternanza con la forma senza prostesi anche dopo conso-
nante: zspirito [XVII, 18] (come I’etimologico estzmzar [R35, 117]) non
vede la concorrenza di forme non prostetiche dopo consonante; mentre
nelle stesse condizioni zscrittura [Lett. ded., 2] e iscripto [VIIL, 231, iscam-
po [1, 18; 11, 23 e XVIII, 12] e zstato [ XXXII, 10 e R34, 91] sono in alter-
nanza con scrivesse [ XXXI, 91, scampo [1, 121, scampare [11, 22] e stato
[R2, 75 e 168; R28, 14 e XXXII, 15].

4 Cfr. M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., pp. 67-68.

50 Cfr. A. Castellani, Saggz di linguistica (1), cit., p. 220 e n. 164 e Arrigo Castellani, G/7 statuti del-
Larte dei merciai, pizzicaioli e speziali di Colle di Valdelsa (1345), in «Studi di Linguistica Italiana», XX,
1994, p. 25.

51 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., pp. 558-59 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua,
cit., pp. 77-78.
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2.5.2. Metatesi di 1>

Nel codice incontriamo: bontia [XII, 16], ma anche tre occorrenze di
bonta [VII, 5; XII, 17 e XXX, 15]; votio per ‘vuotd’ [XVI, 7] ma anche
voto [I1, 14], votie per ‘vuote’ [V, 17] e votia per ‘vuota’ [XXV, 18] ma
anche voto [XII, 1], votarei [R2, 2721, votava [XVI, 7] e votarla [1, 45];
contia per ‘racconta’ [XXII, 10] ma anche conta [1X, 6], cinque occorren-
ze di contio per ‘raccontd’ [XIX, 6 ecc.] ma sedici di conto [1I, 14 ecc.];
nove occorrenze di mzetia [XII, 16 ecc.] contro due di metd [XXVI, 8 e
XXXV, 71; una di ontia per ‘onta’ [XXXVIII, 71.

2.5.3. Sincope delle vocali atone

A differenza del fiorentino duecentesco che tende a conservare la voca-
le atona tra 'occlusiva o la spirante labiodentale e la 7, il senese tende verso
una soluzione sincopata”. Gia il Bargagli, nel Turamino™, indicava le cop-
pie di parole comperare/comprare e diritto/dritto come forme che contrap-
ponevano il fiorentino al senese. Cosi, nel nostro codice incontriamo se-
dici occorrenze delle forme flesse dei verbi comzprare/ricomprare [1, 9 ecc.]
e quarantotto occorrenze di dritto/-a/-i/-e/-amente di contro a due di
comperare [IV, 11 e XXIX, 12] e a quattro complessive di diritto/-a/-
amente [R2, 146; VIII, 17; XVII, 12 e XXI, 10]”.

2.5.4. Epitesi

Epitesi di -ze a monosillabi forti e a parole ossitone’: nove occorrenze di

éne per ‘¢ [I, 18 ecc.]; due di tene per ‘te’ [XVII, 5 e 10]; una di fene per
‘fece’ [R19, 31; una di sene per ‘se stesso’ [R19, 6]; dieci di zone per ‘non’
[R2, 242 ecc.], tutte in netta minoranza rispetto alle forme concorrenti.

2.5.5. Altre forme osservabili

Siincontrano le seguenti forme peculiari: una occorrenza di ermento per
‘armento’ [XXIX, 4]; sei di volontoroso/-a/-e [VII, 11; VIII, 18; XV, 4;
XXT, 3; XXVIII, 6 e XXXVI, 17] contro cinque di volonteroso/-a [1, 15;

52 Tutti gli esempi si ritrovano anche in A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27, alcuni
anche in Gerhard Rohlfs, Grammatica storica della lingua italiana e dei suoi dialetts, 3 voll., Torino, Fi-
naudi, 1966-69, §§ 110 e 327.

53 Cfr. M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., p. 66.

>4 Cfr. Scipione Bargagli, I/ Turamino, ovvero del parlare e dello scriver sanese, a cura di L. Serianni,
Roma, Salerno, 1976, 1V, 28; V, 22 e IX, 12.

55 Cfr. anche A. Castellani Gramzmatica storica, cit., V (Senese) 27.

%6 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlehre (1885), cit., pp. 536-37; A. Castellani, Grammatica storica,
cit., V (Senese) 27 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., p. 79.
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XX, 6; XXVIII, 20; XXXIII, 33 e XXXIX, 31; due di diminio [X, 7 e
XVIII, 6] a fronte di una di dominio [ XXVIII, 16]; due di domenticato/
-a [1,37 e XXIX, 15] di contro a una trentina di dimenticato/-a [1,9 ecc.];
quattro di scandolo [1, 21; VII, 4; VIII, 8 e XIX, 14] e cinque di scandalo
[II, 19; Imbasciata di Venere, 2; IV, 22; VII, 8 e XXVIII, 21]; una di
consogliato” [XX, 5] di contro a sette delle forme flesse del verbo consi-
gliare [1IV, 20 ecc.]; e, infine, si segnalano sette occorrenze delle forme
flesse del verbo strifinare per ‘strofinare’ [XXI, 13 ecc.].

3. Consonantismo
3.1. Sonorizzazione

Si noti la forma esclusiva di cabella [XII, 1 ecc.], costante a Siena ma
diffusa anche a Firenze™; si incontrano inoltre una decina di occorrenze
di luoco/-chi e loco [11, 17 ecc.], che Hirsch segnala come voce senese”,
ma in oscillazione con il predominante /uogo/-gh: [1, 12 ecc.], presente in
un centinaio di casi. Si ha sonorizzazione di £ iniziale in gattivo/-a/-i/-e
[IIL, 17 ecc.], gattivello/-a [XIX, 25 ecc.], gattivita [111, 4 e XVI, 17] (e
gattivité per cui vedi § 2.9) e gattivoni [XXXVII, 4], per un totale di
quarantasei occorrenze di contro a sole tre complessive di cattivo [R2, 154
e XIX, 11] e cattivelli [R35, 31; in goffano/-i [XVI, 7; XVII, 8; XIX, 19;
XXI, 8; XX1IV, 17 e XXVI, 15] e in goffanetti [XXIV, 17]° e di £ non
iniziale® in fatiga/-ghe (11, 19 ecc.1®, in affatigato/-a/-i [1, 7, VI, 6 e VII,
6] e fatigosa [1, 30], per un totale di trentatré occorrenze, in oscillazione
con due casi isolati di fatica [R2, 269 e R34, 58], d’altra parte nelle poesie.

3.2. Palatalizzazione di |l e 1 davanti a i finale®

La palatalizzazione della liquida davanti alla desinenza -7 del plurale &
uno dei tratti del senese e di altre varieta toscane che, pero, nella prima

57 Cfr. Giovanni Colombini, Le lettere del Beato Gio. Colombini da Siena, a cura di A. Bartoli, Lucca,
Balatresi, 1856, in cui si incontrano due occorrenze di consogliate (pp. 107 e 119).

58 Cfr. Arrigo Castellani, Test7 sangimignanesi del secolo XIII e della prima meta del secolo XIV, Firen-
ze, Sansoni, 1956, pp. 157-58 e M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 68.

59 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 563.

60 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27.

o1 Cfr. Arrigo Castellani, I/ Vocabolario sanese del Fondo Biscioniano della Biblioteca Nazionale di
Firenze, in A. Castellani, Saggz di linguistica (I1), cit., s.v. fatiga, p. 437 e M. Biffi, Osservazioni sulla lin-
gua, cit., pp. 69-70.

2 Cfr. P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 55 e segg.

6 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 553; Ludwig Hirsch, Laut- und Formenlebre
des Dialekts von Siena, in «Zeitschrift fiir romanische Philologie», X, 1886, pp. 59-60 e G. Rohlfs, Gram:-
matica storica, cit., § 233.
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meta del Trecento diviene abbastanza frequente anche nel fiorentino®. Nel
testo del Marciano si incontrano le seguenti forme: sei occorrenze di ca-
vagli [111, 2 ecc.] contro quattro di cavalli [1, 15 ecc.]; una di mantegli
[Pugna, 7] di contro a due di mzantelli [Pugna, 10 e XXV, 201; una di nzagli
[XII, 14] ma dodici di mzali [1, 4 ecc.]; una di attaregli per ‘piccoli atti’
[XXXIII, 19] e una di tortegli per ‘tortelli’ [R21, 82].

33. kw>k

La riduzione del nesso 4w secondario a £ nei pronomi dimostrativi
rappresenta senz’altro un altro dei tratti peculiari del senese rispetto alle
altre varieta toscane®; tuttavia, limitatamente al livello popolare, tale fe-
nomeno comincia a diffondersi, a partire dalla fine del Trecento, anche a
Firenze®. Nel codice Marciano si presentano sempre guesto e quello e loro
forme mentre si incontrano quattro occorrenze di qualunche [V, 6; XIX,
28; XXIX, 4 e XXXI, 3] contro tre di gualunque [X, 12; XXXII, 16 e 17]
e una occorrenza di chiunche [R2, 50].¢

3.4. Gruppi consonantici
3.4.1. Cons. +1> cons. + r

Assai di frequente nella Toscana del Quattrocento, nei gruppi conso-
nantici in cui la liquida segue un’occlusiva, si assiste al passaggio dalla /
alla 7, in quei latinismi che presentavano nessi consonantici sconosciuti al
toscano e per questo difficili da accogliere®®. Nel nostro testo si incontra-
no i seguenti casi: exemzpri [X, 161, asempro [XXIII, 12] (per cui vedi
anche § 2.2.2) e essempro [XXXI, 12 e XXXIII, 38] ma in alternanza con
esemplo [1, 42 e R2, 174]; disubrigato [XXV, 16] ma in alternanza con
ventisette occorrenze delle forme flesse del verbo obligare [1I, 11 ecc.];
supprire [X, 6] in alternanza con supplira [1X, 11] e supplire [X, 51; re-
sprenda [XVIL, 41; compressione/-i [X1, 13 e 18] ma anche complexione

64 Cfr. Paola Manni, Ricerche sui tratti fonetici e morfologici del fiorentino Quattrocentesco, in «Studi
di grammatica italiana», VIII, 1979, pp. 124-26.

6 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 69; Arrigo Castellani, Nuovi testi fiorentini
del Dugento, Firenze, Sansoni, 1952, p. 45 e Grammatica storica, cit., V (Senese) 27; M. Biffi, Osserva-
zioni sulla lingua, cit., pp. 70-71.

¢ Cfr. P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit., p. 130 e n.

7 Cfr. T. Poggi Salani, Motivi e lingua, cit., pp. 246 e 248 e P. Trovato, Sull’evoluzione del senese
letterario, cit., p. 51.

8 Cfr. Ghino Ghinassi, I/ volgare letterario del Quattrocento e le Stanze del Poliziano, Firenze, Le
Monnier, 1957, pp. 2 e 21; Bruno Migliorini, Storia della lingua italiana, vol. 1, Firenze, Sansoni, 1988,
p. 261; T. Poggi Salani, Motivi e lingua, cit., pp. 246 € 274 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., p. 75.
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(11, 141; semprici [XX1, 17 e 19] in alternanza con sei occorrenze di senz-
plice/-i/-icita [1, 6 ecc.]; disciprina/-e [ X1, 22 e XXXIII, 11] ma anche otto
occorrenze di disciplina/-e [11, 9 ecc.]. Hirsch® rileva altre voci nelle quali
la sostituzione avviene non solo dopo 'occlusiva, ad esempio: fragello [XI,
10], nel nostro manoscritto in alternanza con tre occorrenze di flagello
[R2, 286; R15, 4 e XIII, 61; s’affrige [XIX, 4] e s’affrigono [ XXII, 4] ma
anche t'affligi [R2, 2091, n’affliggea [XII; 9] e afflicta [R2, 296 e XI, 3].

3.4.2. ks > ss

Il verbo lassare [1, 6 ecc.]’t & uno dei tratti senesi comuni ai dialetti
occidentali”. Nel codice si incontrano circa duecento occorrenze comples-

sive delle forme flesse dei verbi lassare, tralassare e rilassare di contro a
cinque di lasciare [VII, 10; XIX, 7 e 26 e XXXV, 3 e 6].

343.vr>r

Altro fenomeno utile alla localizzazione senese ¢ il passaggio del nesso
vr a rin aro/baro [1, 14 ecc.], ara/bhara [R2, 196 ecc.] e arei/harei [1, 48
ecc.]”, di cui si registrano rispettivamente otto, dodici e undici occorren-
ze; non € mai presente la forma con vr o altre forme™.

344.rv>r1b

Si segnalano anche le quattordici occorrenze di parbe [1, 11 ecc.] e le
sei di aparbe/apparbe [VI, 1 ecc.], maggioritarie di contro alle quattro di
parve [1, 17; X, 11; XXVIII, 7 e XXXVII, 13], mentre manca apparve”.

345.1v>1

Si registra tale passaggio, annoverato tra i senesismi da Castellani’, nelle
forme flesse dei verbi vollere per ‘volgere’ [XX, 7; XXXIII, 141, rivoller

© Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., pp. 551-53.

70 Per la forma affritto cfr. T. Poggi Salani, Motz e lingua, cit., p. 274.

71 Cfr. P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 56 e segg.

2 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 225 ma soprattutto A. Castellani, Grammatica storica,
cit., V (Senese) 27 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., pp. 71-72.

3 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua,
cit., p. 71.

74 Cfr. P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit., p. 141: «Dai dialetti occidentali di cui ¢ caratteristico
fin dall’epoca pit antica, il tipo aro, arei per avro, avrei penetra fra Trecento e Quattrocento nel fioren-
tino al quale era originariamente estraneo.

5 Ctr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 262 e A. Castellani, Gramzmatica storica, cit., V (Senese) 28.

76 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27, ma anche L. Hirsch, Laut- und Formen-
lebre (1886), cit., p. 444.
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per ‘rovesciare’ [XXXII, 14] e travollere per ‘volgere sottosopra’ [ XX, 12];
non si incontrano mai le forme concorrenti.

3.5. Consonanti doppie e scempie

I1 codice presenta una notevole oscillazione nella rappresentazione delle
doppie e delle scempie. Tuttavia si possono fare delle osservazioni di ri-
lievo basandosi su alcune coppie di parole che il Bargagli, nel Turamino”,
considerava oppositive tra fiorentino e senese. Egli indicava come senesi
le forme scempie di camzino, fumo (verbo) e ucello e le forme geminate di
commare e robba. In effetti, si incontrano dodici occorrenze esclusive di
camino (1,49 ecc.], dodici di ucello/-i/-are/-acci [111, 2 ecc.] contro una di
uccellatura [X11, 1 e 18], due incontrastate di fumo (per cui vedi § 8.2 e
3); undici occorrenze di commar/-e [1V, 23 ecc.] contro cinque di comzare/
-7 [XI, 3 ecc.] e diciassette di robba [1, 34 ecc.]. Si veda inoltre anche il
verbo robbare e le sue forme flesse [I, 38 ecc.], in netta prevalenza sulle
sparute forme con la scempia, circoscritte perd a R2 [vv. 38, 57, 62, 94,
317, 358], e il sostantivo robbaria/-e [ XXXII, 3 ecc.]™. Tra gli esempi ci-
tati da Hirsch?” si rileva la presenza maggioritaria di doppo [Lett. ded., 2
ecc.], che raggiunge le sessantacinque occorrenze, su dopo le cui uniche
due occorrenze si trovano nelle poesie [R1, 93 e R36, 27].

3.6. Fenomeni generali
3.6.1. Metates:

Assai spiccata ¢ la tendenza alla metatesi, in particolare della »*', peral-
tro diffusa in genere nel toscano e particolarmente per certi vocaboli, come
si puo evincere dai seguenti esempi: dieci occorrenze di stormento/-i/istor-
menti [111, 8 ecc.]® contro quattro di strumenti/stromenti [1, 52; 111, 10 e
XXIV, 4 (due occorrenze)]; una di prugare [ XXXV, 9] a fronte di una di
purgato [XV, 121; una di scapuralato per ‘scapolarato’ [R20, 7] e due di
scappurale per ‘scapolare’ [X, 7 e 91; una di sturzo per ‘struzzo’ [XIII, 4];

77 Cfr. S. Bargagli, I/ Turamino, cit., V1, 41 e quanto scrive a questo proposito Serianni nella Nota al
testo al volume alle pp. 225-27.

78 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27.

7 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 515.

80 Cfr. P. Trovato, Sull’evoluzione del senese letterario, cit., p. 55 e segg., ma anche M. Biffi, Osserva-
zioni sulla lingua, cit., p. 72.

81 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 554 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit.,
pp. 75-76.

82 Questa forma metatetica non ¢ esclusiva del senese, ma diffusa nell’italiano antico; per cui cfr. M.
Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 76 n.



LE NOVELLE DELLO PSEUDO-SERMINI: UN NOVELLIERE SENESE 71

nove complessive di capresto/-a per ‘capestro/-a’ [1V, 4 ecc.] e caprestarie
[XXXVIII, 10]; una di grellanda [XI1, 16] e due di catrasta/-e [XII, 12];
due occorrenze di drento [R2, 211 e VII, 11] a fronte di cinquantacinque
di dentro [1, 22 ecc.]. Altra forma metatetica senese ¢ quella del verbo
apestare per ‘aspettare’ [VIII, 14 ecc.]®, di cui si registrano nove occor-
renze contro le tredici non metatetiche [I, 24 ecc.].

3.6.2. Altre forme osservabili

Si citano altri esempi di forme osservabili, alcune delle quali sono pre-
senti anche nel saggio di Hirsch®: mzartole per ‘martore’ [1I1, 5] e tortole
per ‘tortore’ [R21, 651; arbolo [XV, 17] ma anche la forma alternativa
arboro [ XXVI, 19]; pulificare per ‘purificare’ [XXVIIL, 15] e la sua forma
flessa pulificato [XXVIII, 14]. Si segnalano anche le seguenti forme assi-
milate: una occorrenza di trovassene per ‘trovarsene’ [XXIX, 26]; una di
supellativo per ‘superlativo’ [XXXIII, 6]; una di giossero [ XXXVI, 4] ma
tredici di gronsero [1, 41 ecc.].

MORFOLOGIA
4. Articoli
4.1. Articolo maschile

Per quanto riguarda la forma debole dell’articolo maschile, nel codice
marciano convivono i due tipi 7//7 e el/e; il secondo tipo & perd maggio-
ritario rispetto al primo, e questo permette di spostare I'ago della bilancia
a favore del senese®. Paola Manni segnala, a partire dalla meta del XIV
secolo, la penetrazione della coppia el/e anche nel fiorentino, che tuttavia
rimane marginale rispetto alla pit ampia diffusione di 2//7%.

8 Per il verbo apestare cfr. S. Bargagli, I/ Turamino, cit., VIII, 62 e Fabrizio Franceschini, Tra lingua
e dialetto: censura linguistica, mimesi dialettale e rappresentazioni ‘blasoniche’ nella Toscana del XV seco-
lo, in La Toscana al tempo di Lorenzo il Magnifico. Politica, economia, cultura, arte. Convegno di studi
promosso dalle Universita di Firenze, Pisa e Siena, 5-8 novembre 1992, vol. 11, Pisa, Pacini, 1996, p. 600
e P. Trovato, Sull’ evoluzione del senese letterario, cit., p. 53.

84 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1885), cit., p. 553.

8 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 56 e A. Castellani, Grammatica storica, cit.,
V (Senese) 28.

86 Cfr. P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit., pp. 128-29.
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5. Nomi e aggettivi
5.1. Metaplasmo di declinazione

Si presentano oltre cento occorrenze complessive di giovino/-a [1, 9
ecc.], giovano/-a [1, 3 ecc.], gioveno [1, 3 e 7]¥, di contro a sporadiche
forme non metaplastiche quali giovane [1V, 6 e 9; IX, 2] e giovine [1, 11
e IX, 8]; inoltre ventiquattro occorrenze di comuno [1, 15 ecc.] contro tre
sole di comune [1, 14; VII, 1 e 2]%.

5.2. Tema

Venticinque occorrenze di pzei (su pze) [1, 6 ecc.]® contro nove di piedi

[IV, 6 ecc.].

5.3. Plurali in -li > -gli
Si veda supra § 3.2.

5.4. Plurali in -a

Sono presenti dei plurali in -a*: castella [R2, 314 ecc.]; mura sia nel
senso di ‘mura della cittd’ [I, 6 ecc.] sia di ‘muri’ [ XXI, 12]; vuova [ XXIX,
8] e, come nell’italiano moderno, uova [X, 31°; uscia [1, 21 ecc.]; vasa [I,
38]; tecta per ‘tetti’ [XXXIII, 211; delicta per ‘delitti’ [R2, 297]. Si regi-
stra inoltre: una occorrenza di pugna [Pugna, 1] ma anche una di pugni
[Pugna, 31; una di letza [V, 17] di contro a una di lezt [XXIV, 16]; una di
mantella [Pugna, 2] di contro a due di mantelli [Pugna, 10 e XXV, 20].

5.5. Plurali anomali dei sostantivi femminili in -a (tipo ‘le ports’)

Si segnala la coesistenza del plurale /e porte [R2, 395; VI, 16; XXV, 7 e
XXXI, 11] e le porti [1, 28; VI, 10 e 14 e VIII, 2], forma diffusa nell’ita-
liano antico e registrata da Hirsch in quanto largamente presente anche
nel senese”.

87 Cfr. P. Trovato, Sull' evoluzione del senese letterario, cit., p. 61.

88 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlehre (1886), cit., pp. 61-62 e A. Castellani, Grammatica storica,
cit., V (Senese) 28.

89 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

9 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 368.

1 Per questi esempi cfr. anche L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 59 e M. Biffi, Osser-
vazioni sulla lingua, cit., p. 91.

92 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 58 ma anche G. Rohlfs, Grammatica storica,
cit., § 362 e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., pp. 91-92.
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5.6. Femminili plurali della 2° classe in -e

Nel nostro testo incontriamo i plurali analogici per i femminili della 2
classe” nei contesti seguenti: quelle nocte [X1, 121; tutte le scelleraggine
[X1, 231; dolce vivande [ XX, 21; dolce carezze [ XX, 31; grande richeze [R21,
34] e sancte legge [ XXXII, 16].

6. Pronomi personali, possessivi, numerali
6.1. Pronomi personali

Oltre il gia ricordato pronome femminile di terza persona ez (per cui
si veda § 1.2) che presenta il dittongamento oltre il tipo fiorentino, & tipi-
camente senese anche la forma /o per ‘loro’ in funzione di dativo [Lett.
ded., 3 ecc.]*, di cui si registra una novantina di occorrenze contro due
sole di loro [XIX, 23 e XXII, 5]. E’ & pronome soggetto di terza persona
maschile singolare e plurale [R8, 15 ecc.]. Si segnala I'uso di ¢’, diffuso
nella Toscana centrale, anche per il neutro usato come soggetto gramma-
ticale di una frase impersonale [I, 4 ecc.]”.

Per quanto concerne 'ordine delle forme atone si riscontrano le seguen-
ti combinazioni dello schema di Lombard*, gia segnalate da Castellani
nella sezione sul senese compresa nella Grammatica storica della lingua
ttaliana”: 11 ne li per ‘gliene’, quindici occorrenze [I, 9 ecc.]; III e lo
[VIIL, 11 e XVIII, 131; IV /I [1, 34 ecc.], quattordici occorrenze, o /7 li
[XII, 18] per ‘a lui lo, la, 1i, le’; e/ [1, 10 ecc.], otto occorrenze, o le le
[XXXIII, 17] per ‘a lei lo, la, 1i, 1e’; lo/ [XXXV, 11 e XXXVIII, 10] per
‘a loro lo’; VII e lo per ‘INDE ILLum’ [IV, 18; XXVIII, 4; XXIX, 4 e5 e
XXXII, 13]. Infine, oltre a queste, si riscontrano anche quattordici occor-
renze di se /i per ‘gli si’ [I, 50 ecc.] e ventitré di vel per ‘a voi lo, la, li, le’
[R17, 12 ecc.]®.

% Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 366; P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit., pp. 126-27
e M. Biffi, Osservazioni sulla lingua, cit., pp. 89-90.

94 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 66; G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 463
e A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 27 e 28.

% Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 449, dove ¢ segnalato I'uso di egls, e/ ed ¢’. Si noti, pero,
la regola indicata dall’Alberti nella sua grammatica per egli ed ¢’ di terza persona sing. e pl. maschile,
che potrebbe valere anche per il neutro: «Ma di questi [pronomil, eg/ ed ¢’ hanno significato singulare
e plurale; e, preposti alla consonante, diremo ¢’, come qui: ¢’ fz bene; e’ corsono. E preposti alla vocale,
si giugne ¢’ e gz, e dicesi: egli ando; egli udivano» (cfr. Leon Battista Alberti, Grammatica della lingua to-
scana, in Id., Opere volgari, a cura di C. Grayson, vol. III, Roma-Bari, Laterza, 1973, p. 183). Nel nostro
testo si incontra ¢’, sempre davanti a consonante e anche un caso di egl// davanti a vocale [R33, 13].

% Cfr. Alf Lombard, Le groupement des pronoms personnels, régimes atones en italien, in «Studier i
modern sprakvetenskap», vol. XII, 1934, pp. 21-76.

9 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

%8 Cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlehre (1886), cit., p. 66.
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6.2. Pronomi possessivi

Delle forme segnalate dal Castellani riscontriamo solamente una occor-
renza di so7 per ‘suo’ [VI, 13] e una dell’enclitico -z in fratelta per ‘tuo
fratello’ [Pugna, 91”. Nell’antico senese (ma, in misura diversa, anche in
altre varieta del toscano) possiamo trovare le forme mzze, tuo, suo usate
indifferentemente per tutti i generi e tutti i numeri'®. Seppure nel codice
se ne incontrino diversi casi, la forma invariata rimane comunque margina-
le rispetto a quella flessa. Si registrano due occorrenze di e per ‘mia’
[XXIV, 13 e R34, 53] e tre per ‘miei’ [I, 2; II, 19 e R29, 11]; quasi una
decina di occorrenze di tuo per ‘tua’ [II, 11 ecc.]; tre per ‘tue’ [1I, 11;
XXXIII, 18 e XXXVI, 8] e quattro per ‘tuoi’ [R15, 17; VIII, 8; XV, 5 e
XVII, 3]; cinque occorrenze di suo per ‘sua’ [R2, 175; R4, 11; XXI, 15;
XXIV, 16 e R34, 52]; due per ‘sue’ [XVII, 12 e R31, 14] e poco piu di una
dozzina per ‘suoi’ [R2, 79 ecc.].

6.3. Numerali

Per quanto riguarda i numerali, uno dei tratti distintivi del senese & 'uso
di vint: di contro al fiorentino vent:'*": in effetti, nel nostro codice dove
compare una sola occorrenza di vent: [XI, 1], la forma senese ¢ in asso-
luto preponderante con circa ottanta presenze [1, 15 ecc.]. Si segnala I'uso
del tipo #zilia (per ‘mila’) con palatalizzazione, #ziglia'®, di cui si incontra-
no due occorrenze [VI, 12 e XXVI, 8], contro sei della forma non pala-
talizzata [II, 3 ecc.]. Invece, al contrario di quanto accadeva nel senese,
non si riscontrano forme con unione di unita e decine per mezzo della
congiunzione ¢'”,; si ha invece sempre vintitre ecc. [1I, 15 ecc.]'™.

9 Cfr. ivi, p. 68 e A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

100 Cfr, L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., pp. 66-67; G. Rohlfs, Grammatica storica, cit.,
§ 427; A. Castellani, Saggi di linguistica (I1), cit., pp. 398-400 e P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit.,
pp. 131-35. Castellani afferma che tali forme sono utilizzate in testi fiorentini dei secoli XV e XV, la
Manni che «il tipo 7zie ‘mio’, ‘mia’, tuo ‘tua’, ‘tue’, suo ‘sua’, ‘sue’ & ancora raro nei testi in prosa della
seconda meta del Trecento e dell’inizio del Quattrocento» mentre, gia «negli ultimi anni del XIV seco-
lo, [...] la poesia cantaresca, recependo piti della prosa tendenze evidentemente vive nella lingua popo-
lare, offre numerosi esempi del tipo invariabile #zze, tuo, suo» (P. Manni, Ricerche sut tratti fonetici, cit.,
p. 133).

101 Cfr, L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 64; A. Castellani, Grammatica storica, cit.,
V (Senese) 28 e M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., pp. 94-95.

102 Cfr, A. Castellani, Nuovi testi fiorentini, cit., pp. 136-39 e in particolare p. 137, n. 1, in cui si
annota che i documenti senesi esaminati recano sempre 7zilia o mziglia, con prevalenza di questa secon-
da forma; M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 95.

103 Cfr, A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

104 Marco Biffi riscontra la stessa forma priva della congiunzione e, in controtendenza rispetto al sene-
se, nell’autografo di Francesco di Giorgio Martini (cfr. M. Biffi, Osservazion: sulla lingua, cit., p. 95).
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7. Congiunzioni, avverbi e preposizioni

Appartengono al senese: azco sia nel significato di ‘anche’ [1, 15 ecc.]'”,
sia in quello di ‘anzi’ [II, 7 ecc.]; entrambe le forme, con poco piu di
centottanta occorrenze, sono presenti in assoluta maggioranza rispetto alle
alternative anche [VII, 12; XXII 7; XXIV, 5 e XXXVI, 3] e anz [XXXIV,
131; drieto [1, 19 ecc.], che coesiste con dzetro [1, 38 ecc.], il primo ricorre
cinque volte di contro alle ventotto del secondo; fuore [1, 6 ecc.], le cui
sessantaquattro occorrenze sono prevalenti rispetto a quelle di fuor: [XIX,
10, 20 e 21] o di fuora [XXXIX, 3, 7 e 10]; zne [1, 4 ecc.] che, con piu di
trecento occorrenze, ¢ largamente maggioritario rispetto ad zv7 [1, 47; R13,
13; VII, 6 e XXIX, 14]; unde (per cui vedi anche § 2.3); du [R35, 72 e
102] e u [R24, 601" per ‘dove’, che tuttavia si riscontrano solo nelle
poesie'”. Oltre alle forme segnalate dal Castellani, si veda anche il gia
ricordato doppo'®.

Per le preposizioni si registra che accanto alla forma con, che rappre-
senta la normalita, si riscontrano una trentina di occorrenze di cor [1V, 1
ecc.], frutto di dissimilazione con la 7 contenuta nella parola seguente!®:
un/uno/una, ognuno, ogni, innalzata e ingegno.

8. Verb:

8.1. Metaplasmo di coniugazione

Si riscontrano quattro occorrenze di corrire [VII, 15; R20, 2; XXXIII,
26 e XXXVI, 9] e sei di soccorrire [11, 11 ecc.]' di contro a una di con-
correre [1X, 4].

8.2. Desinenze

Nel testo si registra la 1* persona plurale del perfetto sempre con 7z
scempia'; fumo (si veda anche § 8.3); avemo [XII, 18]; facemo [Pugna,

105 Anco per ‘anche’ & comune anche ad altre varieta del toscano; cfr. A. Castellani, Grammatica sto-
rica, cit., V (Dialetti toscani occidentali) 16; (Grosseto) 31; (Dialetti toscani orientali) 32; (Dialetti di
transizione) 24 e (Dialetti toscani orientali) 51.

106 Sj segnala che in R2, 204; R5, 14 e R23, 36 nel codice si trova ove (R2 e R5) e dove (R23), ma u
¢ la congettura pili economica per la restituzione della misura del verso.

107 Per tutte queste forme cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

108 Cfr, supra § 3.5.

109 Cfr, P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici, cit., p. 169.

10 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28 e P. Trovato, Sull’evoluzione del senese
letterario, cit., p. 56 e segg.

UL Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28 e P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici,
cit., p. 150.
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12; Imbasciata di Venere, 2; XXVI, 13 e XXXIV, 91; arrivamo [XI1, 51;
andamo [Imbasciata di Venere; 31; riposamo [VII, 12]; trovamo [XI1, 5 e
XXVII, 12]; sapemo [XX1, 12]; potemo [ XXIX, 15]; mettemo [ XXX, 11]
e venimo [VII, 12].

8.3. Voci notevoli di alcuni verbi

Avere. Per le forme del futuro e del condizionale si rinvia al § 3.4.3.

Essere. 1" singolare, 2* e 3" plurale del presente indicativo: si incontra-
no rispettivamente una sessantina di occorrenze di so [I, 13 ecc.]'?, una
cinquantina di seze [I, 54 ecc.] e una settantina di sonno [Lett. ded., 2
ecc.]; ma per la 1¢ singolare e la 3* plurale abbiamo anche sono, rispetti-
vamente poco piu di una ventina [I, 10 ecc.] e poco pit di una dozzina di
occorrenze [I, 4 ecc.], e son, un centinaio di occorrenze per la 1* persona
singolare e una cinquantina per la 3* persona plurale; questa forma si tro-
va sempre davanti a consonante tranne che in rarissimi casi dei quali di
seguito, si elencano i contesti: son 7o [VII, 9; XV, 5; XXIV, 18; XXXVI,
4; R35,781; 7 son in un [XV, 51; son apparechiato [ XXXV, 3] e son inten-
i [R35, 38]. 2°* singolare, 1* e 2* e 3* plurale del perfetto: si registrano
rispettivamente fusti [1, 26 ecc.], fumo [XIX, 12 e XXIX, 271, fuste [1, 59;
V, 20; XII, 5; XXV, 7 e XXIX, 23] e furono [1, 40 ecc.]. Imperfetto con-
giuntivo: si registra una schiacciante presenza delle forme con -#- quali fus-
se [1, 3 ecc.], fussimo [XXV, 17 e XXXIV, 8], fuste [XXVI, 17 e 18] e fus-
sero [1, 2 ecc.] di contro a una sola occorrenza di fosse [I, 33]; mai fossero'”.

Accadere. Perfetto. 3* persona singolare: una occorrenza di accade (da
leggere accadé) [ XXIX, 12] contro trentacinque di accadde [1, 6 ecc.].

Dovere. 3" singolare del presente indicativo: poco pit di venti occorren-
ze di die [1, 4 ecc.] contro due sole di deve [1V, 6 e XVII, 91; 3 plurale
del presente indicativo: dieno [XVII, 18 e XXXI, 12]",

Entrare. Futuro. 1* persona singolare: si registra una occorrenza di
entrarro [ XXIV, 10]'" di contro a una di entraro [ XV, 15] e una di entrara
[1, 19 e XII, 4].

Mettere, promettere e commettere. Perfetto indicativo. 3* persona singo-
lare: accanto alle maggioritarie nzisse [1, 31 ecc.] e promisse [11, 11 ecc.],

112 Cfy. P. Trovato, Sull evoluzione del senese letterario, cit., p. 55 e segg.

113 Anche in questo caso Paola Manni avverte che le forme con -#- in luogo di -o- si diffondono nel
fiorentino a partire dall’ultimo quarto del Trecento, per influsso dei dialetti occidentali, a differenza del
pisano, lucchese e senese nei cui primi documenti & gia possibile trovare tali forme (cfr. P. Manni, Ricer-
che sui tratti fonetici, cit., pp. 143-44). Cfr. inoltre A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

14 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

115 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 587 ma anche A. Castellani, Sagg: di linguistica (I1), cit.,
p. 116, il quale segnala la presenza di entrarremo in testi fiorentini.
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di cui si hanno ventinove e quattordici occorrenze, esistono anche le for-
me messe [1, 29 ecc.] e promesse [1, 24 e 53; XIII, 5 e XVIII, 13], di cui
si registrano sei e quattro occorrenze. 3* persona plurale: #zissero [XXXI,
2; XXXII, 2 e 9 XXXVII, 81, promissero [1, 34; VI, 13 e XXII, 19] e co-
missero/commissero [11, 22 e VIII, 23] di contro a isolati mzessero [111, 15];
promessero [1, 33] e commessero [1V, 19]",

Parere e apparire. Si veda § 3.4.4.

Rendere. Perfetto. 3* persona singolare: una occorrenza di rende (da
leggere rendé) [XXXVIII, 11]. 3* persona plurale: una occorrenza di ren-
dero [1, 50].

Togliere. Si presenta nella forma zollere [I11, 91", che non ¢ estranea al
fiorentino ma che ¢ molto diffusa nel senese, contro un solo foglie [XII,
12]; a seguire si elencano le varie occorrenze: tolle (imperativo) [III, 117;
tollete (indicativo presente e imperativo) [V, 6 e XII, 17]; tollevano [XII,
11]; tolse [IV, 21; XVI, 16 e XXXIV, 5]; tolsero [XXXVI, 11; tollessi [111,
15] e tollesse [ XXII, 4].

Vedere, avvedere e provvedere. Perfetto indicativo. 1* persona singolare:
quindici occorrenze di vzdd: [1, 26 ecc.] di contro a tre di vidi [VIII, 11,
XXXII, 13 e XXXIV, 11]. 3* persona singolare: accanto ad un’unica oc-
correnza di vide [VII, 6] se ne hanno ventidue di vidde [1, 14 ecc.]; quat-
tordici occorrenze di s’avidde/n’avidde [VIII, 5 ecc.] contro una di s’aved-
de [XXVIII, 20]; dodici di providde [VI, 7 ecc.] e tre di provedde [XXI,
7; XXV, 16 e XXXVI, 3]. 3* persona plurale: due di providdero [XXV, 5
e XXX, 101, una di providero [VII, 13] e una di provedero [1, 491",

Volere. Quaranta occorrenze del perfetto, senese ma non solo'”, tipo
volse [1, 11 ecc.] e nessuna tipo volle.

Volgere e rivolgere. Si veda § 3.4.5.

LESSICO

Il lessico idiomatico senese ¢ assai ricco, e la sua larga attestazione nelle
Novelle & chiaramente un segno della senesita dell’autore. Qui di seguito

116 Per queste forme cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., pp. 439-40; P. Manni, Ricer-
che sui tratti fonetici, cit., pp. 139-41 e Arrigo Castellani, Nuov: saggi di linguistica e filologia italiana e
romanza, a cura di V. Della Valle e a/., Roma, Salerno, 2009, pp. 350, 356 e 523-24.

U7 Cfr, L. Hirsch, Laut- und Formenlehre (1886), cit., p. 442.

18 Per queste forme cfr. L. Hirsch, Laut- und Formenlebre (1886), cit., p. 443, ma anche A. Castel-
lani, Saggs di linguistica (I1), cit., p. 387, che registra vidde nelle Note di Miliadusso, e Nuovi saggi di
linguistica, cit., p. 524.

119 Ta forma ¢& presente anche nel pisano, lucchese, aretino e borghese; cfr. A. Castellani, Saggi di
linguistica (I1), cit., p. 387 e Grammatica storica, cit., V (Dialetti toscani occidentali) 22 e (Dialetti tosca-
ni orientali) 52.



78 MONICA MARCHI

si elencano alcuni termini segnalati da Castellani'®: buttiga [1V, 13 ecc.]
(per cui vedi anche § 2.3); citolo/-a/-i per ‘bambino/-a/-i” [XII, 16 ecc.]™
e citolaccio [ XX, 101; mirare per ‘guardare’, anche nelle sue forme flesse
[1, 38 ecc.]; banca per ‘panca’ [1II, 9 e 13]; il verbo drusciare per ‘acca-
rezzare, strusciare’ [XX, 12; XXXVI, 7 e 9]'2, anche nelle forme flesse
drusciava [ XIX, 4], drusciolo [XXII, 9 e 12] e drusciando [XIX, 14 e XX,
91; i gia ricordati goffano/-i, goffanetti e uprire, anche nelle forme flesse
(per i quali si veda rispettivamente i §§ 3.1 e 2.3). Oltre a queste voci les-
sicali, si vedano anche le seguenti: pollero/-i per ‘puledro/-i’ [Pugna, 2 e
XVII, 171" e il diminutivo polleretto [XXIII, 16 ecc.]; apalparsi per ‘ap-
pisolarsi’ [ XXI, 111, inguadiare, anche nelle forme flesse, per ‘dare so-
lennemente I'anello alla sposa’ [IV, 26 ecc.]””; puoia per ‘noia, fastidio’
[R33, 28]'%; osolare per ‘guardare ed ascoltare di soppiatto’ [I, 251 e
osolando [XXVI, 6]; abracicare per ‘abbracciare convulsamente’ [R2,
3811 bicciare per ‘cozzare con le corna’ [XXVI, 201'; smiraglio per
‘spiraglio, fessura’ [VI, 191 il verbo stempeggiare per ‘spintonare’, nelle
forme stempeggiando [11, 18] e stempeggiavamo [VII, 12], e il sostantivo

)

stempegge per ‘spinte’ [VII, 12]°Y; mpeschiata per ‘apertura o nicchia chiu-
sa da una grata’ [XXVI, 19]%?; ascaro per ‘doloroso, fastidioso’ [1, 17 ecc.]™”;

120 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 28.

121 Cft, anche A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.v., p. 433; Antonio Lombardi e a/. (a cura
di), Raccolta di voci e modi di dire in uso nella citta di Siena e nei suoi dintorni, Siena, Reale Accademia
degli Intronati, 1944, s.v. e Ubaldo Cagliaritano, Vocabolario senese, Firenze, Barbera, 1975, s.v.

122 Cfr, A. Lombardi ez al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v.

123 Cfr. ivi, s.v. Pulléro e A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.vv. polléra e pollero, p. 446.

124 Cfr. A. Lombardi ez al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v.

125 Cfr, A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.v., p. 441.

126 Cfr, A. Lombardi et a/. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v. Appoiare ossia ‘Recar noia e molestia
insistendo in qualche richiesta’.

127 Cfr., A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.v., p. 454.

128 Cfr, A. Lombardi et al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v.; Binduccio dello Scelto, La storia di
Troia, a cura di M. Gozzi, Milano-Trento, Luni editrice, 2000, pp. 101, 275, 409, 416, 428, 455,572 ¢
591; G. Colombini, Le lettere del Beato, cit., pp. 26, 118 e 156 e Santa Caterina da Siena, Epistolario, a
cura di E. Dupré Theseider, vol. I, Roma, Istituto Storico Italiano, 1940, p. 19.

129 Cfr. A. Lombardi ez al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v.

130 Cfr. Salvatore Battaglia (a cura di), Grande dizionario della lingua italiana, Torino, UTET, 1961-
2002, s.v. e Documenti per le fonti di Siena e i loro aquedotti dal 1294 al 1375, in Fabio Bargagli Petrucci,
Le fonti di Siena e i loro aquedotti. Note storiche dalle origini fino al MDLV, vol. 11, Siena-Firenze-Roma,
Olschki, 1906, pp. 205 e 223.

B1 Cfr. S. Battaglia, Grande dizionario, cit., s.vv. stempeggia e stempeggiare, ma anche A. Castellani,
Il Vocabolario sanese, cit., s.v. Spenteggione, p. 451.

B2 Cfr. Patti per la costruzione della facciata del palazzo Sansedoni dalla parte della strada, in Gaetano
Milanesi (a cura di), Documenti per la storia dell'arte senese, t. 1, Siena, Porri, 1854: «E ancho, farano e
detti maestri uscia, finestre e impeschiate in detto palazo, tante quante a noi piacera» (p. 236).

135 Questa voce senese solitamente ¢ attestata come sostantivo e non come aggettivo. Cfr. Giovanni
Colombini, Le lettere, a cura di D. Fantozzi, Lanciano, Carabba, s.d., p. 35 e Girolamo Gigli, Vocabo-
lario cateriniano, a cura di G. Mattarucco, prefazione di M.A. Grignani, Firenze, Presso I’Accademia
della Crusca, 2008, p. wv1. Il Gigli sostiene che il termine si trova anche in Santa Caterina, nella lettera
che scrisse alla madre del beato Stefano Maconi.
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crullare per ‘muovere, agitare’ [XXXIX, 111%%; candelo/-i/-uzzi per ‘can-
dela di sego’ [V, 15 ecc.]"’; papeo/-io, denominazione di quella parte del
lucignolo esterna alla candela, a cui si appicca il fuoco [V, 15 e XXV, 10]"¢;
rivercio per ‘riverso’ [V, 13 ecc.]V” e capofuochi per ‘alari’ [XVI, 7], A
questi termini, infine, possiamo aggiungere venie nell’espressione sonate
le venie per ‘suonata I'ora di compieta’ [1, 171", e anche mezaiuolo, non
solo nell’accezione normale di ‘mezzadro’ [I, 49; XXVI, 2 e XXVIII, 2],
ma anche in quella di ‘proprietario terriero, colui che da le terre in affitto’
[XII, 15 e 16; XXVIII, 3 e XXIX, 4]. Sempre a proposito del lessico,
bisogna aggiungere che il testo presenta una foltissima quantita di parole
‘inedite’. La loro analisi, tuttavia, ¢ rimandata ad altra sede, non solo
perché necessita di pit spazio, ma anche perché non sarebbe utile per
determinare la senesita della lingua dell’autore e lo scarto tra la sua lingua
e quella del copista del Marciano.

SETTENTRIONALISMI

Come gia preannunciato, si riscontrano alcuni settentrionalismi che,
nelle rime, divengono piu diffusi.

9. Fonetica
9.1. Vocalismo
91.1.e>1

Nel testo si registra: cintro [XXIV, 71",

B4 Cfr. A. Lombardi ez al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v. e anche Emilio Pasquini, Glossarzo, in
Simone Serdini detto il Saviozzo, Rimze, edizione critica a cura di E. Pasquini, Bologna, Commissione per
i testi di lingua, 1963, s.v. e Giorgio Varanini, Glossario, in Neri Pagliaresi, Fra Felice Tancredi da Massa,
Niccolod Cicerchia, Cantari religiosi senesi del Trecento, a cura di G. Varanini, Bari, Laterza, 1965, s.v.

15 Cfr. A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.v., p. 433 e A. Lombardi ez al. (a cura di), Raccolta
di voci, cit., s.v.

B¢ Ctr. G. Gigli, Vocabolario cateriniano, cit., p. cwvi; A. Castellani, I/ Vocabolario sanese, cit., s.v., p.
444; A. Lombardi et al. (a cura di), Raccolta di voci, cit., s.v., e S. Battaglia, Grande dizionario, cit., s.v.

B7 Cfr. P. Trovato, Sull’evoluzione del senese letterario, cit., p. 86, nota 84.

138 Per entrambi cfr. S. Bargagli, I/ Turamino, cit., IV, 72 e VI, 68.

139 Cfr. Arrigo Castellani, Test volterrani del primo Trecento, in «Studi di filologia italiana», XLV,
1987, pp. 24 e 62 ma anche Bernardino da Siena, Prediche volgari sul Campo di Siena 1427, a cura di C.
Del Corno, Milano, Rusconi, 1989, p. 855 e G. Colombini, Le lettere del Beato, pp. 210-11.

140 Agli esempi di S. Battaglia, Grande dizionario, cit., si puo aggiungere Ranieri Gangalandi, I/ costs-
tuto del comune di Siena volgarizzato, a cura di A. Lisini, 2 voll., Siena, Tip. Sordomuti di L. Lazzeri,
1903: «Et che se ’l signore de la vigna o vero pigionale o vero vignaio o vero mezaiuolo, denuntiara
alcuno essere intrato, ne la sua vigna o vero la quale a a pigione» (dist. 5, cap. 268).

141 Cfr. Antonio Tebaldeo, Rimze, in Biblioteca italiana (Bibit): «ferirme non come a multi 'n la scorza /
ma sino al cintro trapassarme el core».
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9.1.2. Sincope'*
Si incontra una occorrenza di saprose per ‘saporose’ [XXI, 7].
9.1.3. Apocope

Apocope del participio passato'”: allarga’ per ‘allargato’ [VII, 11] e
rinforza’ per ‘rinforzato’ [III, 27].

9.2. Consonantismo

9.2.1. Scempiamento delle consonanti geminate'

Si incontrano alcune forme con scempiamento ma, allo stesso tempo,
le corrispettive forme con la geminata, ad esempio: sette occorrenze di roca
[XXXI, 2 ecc.] ma anche quattro di rocca per ‘fortezza’ [R31, 1 ecc.]; due
casi di scioca/-chi [VII, 4 e R2, 31] contro cinque di sczocca/-che/-chezze
[VII, 10; XVII, 5; XXIII, 15; XXIV, 2 e 21]; otto occorrenze di rico [1, 3
ecc.] contro venti di 7icco [I1, 2 ecc.]; una occorrenza di appreso [XXVI-
I1, 20] ma anche tre di appresso [1, 32; IV, 2 e 141; un a shaco [R2, 273]
di contro a un a sbacco per ‘in abbondanza’ [XXIX, 4]'*; una occorrenza
di case per ‘casse’ [IV, 24] di contro a quattro con geminata [Lett. ded.,
2,38; R21, 135 e XXXII, 8]; due occorrenze di giotornie per ‘ghiottornie’
[R2, 322 e R21, 53] di contro a pit di una ventina, nella prosa, di ghiotto
e forme derivate (per cui vedi § 9.8); una di asaz [X, 2] ma altrimenti
sempre assaz [1, 3 ecc.]; rise per ‘risse’ [ X1, 11], coca per ‘cocca’ [VI, 20],
vagheze™ per ‘bellezze’ [R36, 57] e fatteze [R36, 53] si presentano solo
con la scempia ma hanno un’unica occorrenza. Ed infine, si registra la rima
anomala adatto:calzato [R33, 61-62] per cui si segnala la grafia adatto anche
nell’Estense (adato & congettura per ripristinare la rima; nel Marciano non
si incontra mai né adatto con scempia né calzato con geminata).

142 Cfr, Pier Vincenzo Mengaldo, La lingua del Boiardo lirico, Firenze, Olschki, 1963, § 12 b, pp. 69-70.

14 Cfr. Gianfranco Contini, Un manoscritto ferrarese quattrocentesco di scritture popolareggianti, in
«Archivum Romanicum», XXITI, 1938, § 25, p. 313.

144 Cfr, P.V. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 14, pp. 79-84.

45 In R2, a shaco ¢ in posizione finale del verso ed ¢ sicuramente da correggere in a sbacco per que-
stioni di rima (sacco:a shac<c>o, vv. 272-73). La stessa espressione si ritrova in Franco Sacchetti, I/ Pataf-
fio, edizione critica a cura di F. Della Corte, Bologha, Commissione per i testi di lingua, 2005, cap. IV,
wv. 43-44: «Messerino storpio col Maneo / guazzera sorso a sbacco e Faentina». Della Corte riconduce
P’espressione a bacchio, ‘bastone per abbattere i frutti dall’albero’; in S. Battaglia, Grande dizionario, cit.,
s.v. bacchio ¢ attestata la forma proverbiale «al bacchio, a bacchio» ma nel senso di ‘a vanvera, a casac-
cio, senza riflessione’.

146 Nel codice vageze.



LE NOVELLE DELLO PSEUDO-SERMINI: UN NOVELLIERE SENESE 81

9.2.2. Ipergeminazione'”

Il fenomeno ¢ molto interessante ed eloquente perché, se si esclude
un’isolata occorrenza di paggare [XII, 7] contro quindici con la scempia
[1V, 22 ecc.], una di Rossia per ‘Rosia™*® [XXXVII, 6] e tre di diffesa/-¢
[1, 60; XXXII, 6 e XXXVIII, 10] contro otto di difeso/-a/-e [1V, 13 ecc.],
tutti gli altri casi di ipergerminazione si concentrano esclusivamente nelle
rime: ancora una occorrenza di diffesa [R24, 81; una di mulle [R21, 134];
diciassette di cossa/-e [R1, 10 ecc.], due di parolla/-e [R2, 90 e 213] e di
vitta [R2, 233 e R23, 401, una di ducatti [R10, 2]. Nella prosa si registrano
invece numerose occorrenze delle stesse parole ma con forma scempia:
quattro di mzuletto [VII, 11; XXXIII, 24, 26 e 28], cinquecentonove di
cosa/-e [Lett. ded., 3 ecc.], centocinquanta di parola/-e [1, 6 ecc.], centot-
tantotto di vzta [I, 1 ecc.] e venticinque di ducat: [1, 5 ecc.].

9.2.3.8 > s
Si incontra un unico caso nelle poesie: consientia [R2, 284].
9.24.5s (ss) > 8

Abbiamo le isolate forme Escendo per ‘essendo’ [XIX, 20] e sci per ‘si’
[XXV, 6], ma altrimenti sempre e in numerosi casi essendo [1, 3 ecc.] e 57
[Lett. ded., 2 ecc.].

9.2.5. z sorda > s

Si registra elessione per ‘elezione’ [XXIII, 31.

9.2.6. g > z sonora™

Nel testo troviamo una occorrenza di zemzare per ‘gemere’ [XXXVI, 8]
e una di razando per ‘raggiando, illuminando’ [R36, 60] di contro a una
occorrenza di gemzi [V, 13] e a una di raggio [R25, 64].

9.2.7. z sorda > ¢&

Si incontrano per ipercorretismo le seguenti forme: una occorrenza di

17 Cfr. P.V. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 14, pp. 79-84.
148 Rosia ¢ una piccola frazione di Sovicille, vicino a Siena.

149 Cfr, PV. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 17 ¢, p. 93.
150 Cfr. ivi, § 16, pp. 89-90.
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singhiocci [VIII, 14] di contro a due di singhiozzi [VI, 18 e XVIII, 16];
una di sollacc: [VIII, 9] di contro a numerose di sollazzo/-i [1, 26 ecc.]; tre
di speciale per ‘speziale’ [V, 31; una di stracio per ‘strazio’ [R1, 23] e una
di sacio per ‘sazio’ [R1, 24]."!

9.2.8. g> &™

Si presentano cinque occorrenze di giotto/giottoncello e giotornie (per
cui cfr. anche 9.2.1) [XI, 9; R2, 322; R8, 6; R21, 53 e 86] di contro perod
a piu di venti di ghzotto/-i/-one/-oni e ghiottornia/-e e forme flesse dei verbi
ghiottornire/inghiottornire [11, 24 ecc.]; una occorrenza di nugiare per
‘mugghiare’ [R22, 6]*%; una di cingiali [R21, 83] di contro a una di cin-
ghiale [V, 10] e una di gizzi per ‘ghizzi’ ossia ‘bigotti’ [R35, 86]"*.

9.2.9. Esito settentrionale di -ate/-ade in -6

Nove occorrenze di gattivité per ‘cattivitd’ [XI, 23 ecc.] contro due di
gattivita [111, 4 e XVI, 17].°¢

9.2.10. Risoluzione settentrionale del nesso 77"

Una occorrenza di caldare per ‘caldaie’ [ XXV, 21].

10. Morfologia
10.1. Verbi. Esito settentrionale della 2 persona plurale

Solo nelle poesie, infine, alcuni verbi escono con la 2* persona plurale
in -ati/-eti tipica della koine settentrionale: avets [R9, 81; sareti [R2, 193

151 Tuttavia si segnala che il copista del Marciano usa indifferentemente z o ¢, pertanto potremmo
trovarci di fronte a trascorsi di penna o a casi di evanescenza dell’inchiostro, che non permettono di
riscontrare la cediglia.

152 Cfr, G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 184 e PV. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 17 a,
p. 92.

155 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 250.

154 1] termine & probabilmente di origine senese: 'unico esempio attestato in S. Battaglia, Grande
dizionario, cit., & tratto da Antonio Vignali, La cazzaria, a cura di P. Stoppelli, Roma, Edizioni dell’Ele-
fante, 1984, Prol., 2.

155 Cfr, Maria Corti, Enziliano e Veneto nel «Fiore di virtit», «Studi di filologia italiana», XVIII, 1960,
§3,p. 43

156 Per queste forme vedi anche § 3.1.

157 Cfr. Tina Matarrese, Parole e forme nei cantari boiardeschi. Dall' «Innamoramento de Orlando»
all’ «Orlando innamorato», Novara, Interlinea, 2004, § 1.7, p. 76.

158 Cfr, P.V. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 26 c, p. 119.
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e 221] e seti [R9, 2 e 9]; cadreti [R2, 194]1; regnareti [R2, 3721"°; tirat:
[R2, 370].

MIMESI DEL LINGUAGGIO: TRATTI PERUGINI, DEL CONTADO SENESE, SETTENTRIO-
NALI E STRANIERI

Un aspetto molto interessante delle novelle dello Pseudo-Sermini, su cui
merita brevemente soffermarsi, ¢ il tentativo di mimesi di alcune parlate
locali.

Nelle novelle ambientate a Perugia (I, VIII, XVII, XXX e XXXIX), si
puo notare il tentativo di imitazione del perugino, percepito dall’autore
come arcaico e vernacolare. In particolare questa lingua riflessa si concen-
tra nei discorsi diretti dei personaggi: qui si riscontrano tratti segnatamente
perugini, altri genericamente umbri o mediani e altri con caratteristiche
di arcaicita.

Mentre a Siena il dittongo Ze in biene [1, 10 ecc.], gia a partire dal XIII
secolo, sopravvive solo in alcuni antroponimi, a Perugia ¢ ancora vivo'® e,
in questo gruppo di novelle, compare accanto a sebien [ XXX, 11, a biella
[XVII, 3] e all’avverbio bieglie [1, 8] o biegli [XXX, 14] per ‘troppo’®..
Persino il nome della citta ricorre non solo con fonetica toscana, Perugia
[1, 1 ecc.], o senese, Perogia [ XXX, 1 e 2], ma anche con fonetica locale,
Peroscia [XVII, 2; XXX, 15 e 17 ]'2.

Per quanto riguarda i pronomi, si registra un largo uso di forme meta-
fonetiche umbre; per i dimostrativi abbiamo guzsto [1, 15 ecc.]'® e chisto
[XVII, 31; quillo [XVII, 5] e quigli [ XXX, 13]; tisto/-a per ‘codesto’ [I,
13 ecc.]'; per gli indefiniti gnuno per ‘nessuno’ [XXVIII, 91'®; covelle nel
significato di ‘alcunché’ [VIII, 19 ecc.] e, in proposizioni negative, di
‘nulla’ [1, 14 ecc.], e nel contesto onne/ogni covelle come ‘qualsiasi cosa’
[1, 25 ecc.]'; onne chivelli nel significato di ‘chiunque’ [XVII, 4] e chvel-

15911 verbo ¢ in rima ed & da correggere in regnarete (regnarete:avete, vv. 372-73).

160 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., V (Senese) 29.

161 Franceschini fa notare che in Podiani si trova beglie (cfr. Francesco Alfonso Ugolini, I/ perugino
Mario Podiani e la sua commedia «I Megliacci» (1530), 3 voll., Perugia, Istituto di filologia romanza,
1974, vol. 111, p. 39) e a Spoleto biegli (cfr. E Franceschini, Tra lingua e dialetto, cit., p. 585).

162 Cfr. A. Castellani, Grammatica storica, cit., 1 9 e Saggi (), pp. 225-28 € 231-32.

16> Cfr. Lauda dei disciplinati di Perugia, in Ernesto Monaci, Crestomazia italiana dei primi secoli,
Con prospetto grammaticale e glossario, nuova edizione riveduta e aumentata per cura di Felice Arese,
Roma-Napoli-Citta di Castello, Societa Editrice Dante Alighieri, 1955, 159°, 9, p. 516.

164 Cfr. E Franceschini, Tra lingua e dialetto, cit., p. 584.

165 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 498.

166 Cfr, G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 502. In realta, covelle ¢ comune anche al senese; lo
stesso Rohlfs cita un esempio di Cecco Angiolieri; tuttavia, sempre a giudicare dalla presenza esclusiva
nelle novelle ambientate a Perugia, & lecito pensare che I’autore percepisse questo termine come verna-
colare o arcaico e quindi utile per costruire la parodia del perugino.
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11 [XXX, 5] e covelli [1, 6] nel significato di ‘nessuno’. Sono inoltre presenti
le forme chivegli [XVII, 14]' e le forme dittongate chivielli [XVII, 3] e
chiviegli [XVII, 5].

Assai importante ¢ il dativo reso con la forma rafforzata della preposi-
zione ‘a’, che diventa cosi ta: ad esempio «Hor lassa fare ta me» [I, 21]
oppure «et quando covelle bisognasse capitate ta me» [ XXX, 5] (le altre
occorrenze sono in I, 29; XVII, 7-10, 13, 16; XXXIX, 5 e 11). Rohlfs ri-
conduce questo uso esclusivamente al dialetto del contado perugino'®.
Allo Pseudo-Sermini, a giudicare dalla frequenza con cui lo impiega nei
dialoghi dei personaggi perugini, doveva sembrare particolarmente con-
notativo. In un passo, pero, la forma za ¢ usata erroneamente, non per
il dativo — «un’altra ta Viterbo» [XVII, 5] invece che «un’altra da Viter-
bo» — e, sulla scia del ¢4, si trova anche un erroneo o — «to qui o ove» [I,
59] —; si potrebbe trattare di due trascorsi di penna, ma anche di una for-
zatura, di una ‘caricatura’ linguistica.

Possono essere ricondotti al lessico idiomatico il verbo bugliare, pre-
sente nelle sue forme flesse [I, 38 ecc.]'”, e il verbo ﬂrvemre ossia arvenu-
to [ XXX, 131" i sostantivi zitta/zite per ‘ragazza/-€’ [XXXIX, 10el,38]
e orca per ‘spalle’ [1, 38]; gli avverbi 720 per ‘ora’ [XVII, 11 e XXX, 6] e
vaccio per ‘presto’ [XVII, 13; XXX, 15 e XXXIX, 71" essavia per ‘ades-
so’ [XXXIX, 4] e co per ‘come’ [XVII, 3 ecc.]'™.

Sono tratti semplicemente arcaici alcune forme del verbo gire per ‘an-
dare’ [, 6 ecc.], e quindi g7 [XVII, 2 ecc.], gite [1, 6], gisse [1, 15 ecc.]
ecc.; oppure le forme del verbo ‘avere’ tipo haggiate/hagiate/agiate per
‘abbiate’ [1, 6; XXX, 7 e I, 591; agiamo per ‘abbiamo’ [XVII, 5] e haggia/
aggia per ‘abbia’ [XVII, 4; XXXIX, 4 e 7]; la seconda persona plurale del
verbo ‘dire’ tipo dicete [1, 11 ecc.] o dicite [1, 211"%; il gerundio daiendo

167 Cfr. sbidem.

168 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., §§ 638 e 882.

169 Cfr, F. Franceschini, Tra lingua e dialetto, cit., p. 585.

170 Nel database dell’Opera del Vocabolario Italiano (Ovi) compare solo in testi umbri, come ad esem-
pio nelle Laude di Jacopone (cfr. Jacopone da Todi, Lauds, Trattato e Detti, a cura di F. Ageno, Firenze,
Le Monnier, 1953, pp. 84 e 109) o negli Statuti della Confraternita dei Disciplinati di San Lorenzo in
Assisi (cfr. Francesco Santucci, Gli Statuti in volgare trecentesco della Confraternita dei Disciplinati di
San Lorenzo in Assist, in «Bollettino della Deputazione di Storia Patria per 'Umbria», LXIX, 1, 1972,
pp. 167 e 172).

171 Per queste forme cfr. . Franceschini, Tra lingua e dialetto, cit., p. 585. Per vaccio cfr. anche T.
Poggi Salani, Motivi e lingua, cit., p. 251, la quale include questa parola tra quelle voci che «risultano a
quest’epoca [...] nella lingua scritta tipiche della rimeria rusticale, attestate esclusivamente in essa o solo
eccezionalmente usabili al di fuori di essa». Sempre qui si legge la citazione dalle Prose della volgar lin-
gua del Bembo a proposito di vaccio: «Usasi vie pitt nei suoi dintorni, e spezialmente in quel di Perugia,
dove le levano tuttavia la prima lettera e dicono Vaccio».

172 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., §§ 929 e 932.

173 Cfr. ivi, §§ 321 e 945.

174 Entrambe le forme sono attestate in diversi testi presenti del database dell’Ovr.
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[XXX, 6]'” e il participio del verbo ‘essere’ tipo suzo [XXX, 7 ecc.]™.
Infine, si riscontrano le forme dei pronomi personali soggetto con epitesi
di -e: noie per ‘noi’ [ XXX, 5, 6], eglie per ‘egli’ [ XXX, 7] e voie per ‘voi’
[XXX, 3,6,7 e 13]"7.

Alcuni aspetti comuni al perugino e al senese arcaico si riscontrano an-
che nella XII novella, nella quale lo Pseudo-Sermini racconta che, doven-
do sfuggire alla pestilenza che incombe in citta, si rifugia nel contado, sulla
Montagnola senese'”, e qui, fingendo di dormire, ascolta i discorsi dei
villani. In un secondo momento, trascrive cio che ha udito raccontare nella
lingua del contado, dicendo di riportare fedelmente i discorsi degli abi-
tanti del luogo. I tratti comuni che si registrano nel testo sono: covelle e
chivegli [X11, 41; biene e tisto [XII, 12]'7.

Il tentativo di mimesi del vernacolo & perseguito, in modo piu esplicito,
sebbene pit circoscritto e approssimativo, anche nelle novelle IV e XXXV.
Nella IV, tra i personaggi si incontra un podesta di Mantova, che «haveva
del mantovano piena la testa», il quale trascorre tutto il suo tempo a pet-
tinarsi la parrucca piuttosto che a svolgere le sue mansioni amministrati-
ve. Il podesta settentrionale, soprannominato sarcasticamente Coranzvo-
bis, frivolo, superficiale e poco acuto, si esprime nella lingua della sua
terra: troviamo cosi forme apocopate, tipo Salvestrin, saran, have’ per ‘ave-
te’ [IV, 11] e savi’ per ‘sapete’ [1V, 12]; le forme con fonetica settentrio-
nale fazzenda [1IV, 111" e rason [IV, 12]*'; il pronome negun per ‘nessu-
no’ [TV, 12]*2, il pronome personale soggetto 72:'® e la forma oggettiva
tonica mzz [IV, 111,

Infine, nella XXXV novella, il servitore del cuoco Venturello, Arrigo
Tedesco, ha una parte attiva nella beffa di cui ¢ vittima il povero Bindac-
cino. Questo personaggio, probabilmente originario dell’Italia del Nord
se non della Germania, si esprime in un volgare incerto e barcollante,

15 Cfr. G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 618, dove questa forma & ricondotta all’antico senese e
umbro.

176 Cfy. ivi, § 622.

177 Per noie e voie cfr. Lauda dei disciplinati di Perugia, in E. Monaci, Crestomazia italiana, cit., 159,
1-2,5,7-8 e 12, pp. 515-16. Numerose occorrenze di queste tre forme si trovano anche in testi perugini
contenuti nel database dell’Ovr.

178 T,a Montagnola ¢ una zona a nord di Siena, sede dell’eremo di Lecceto, nei pressi di San Leonar-
do al Lago. Tale convento all’epoca dello Pseudo-Sermini rappresentava un punto di riferimento molto
importante per la vita laica e religiosa dei Senesi.

179 In pit ci sono delle storpiature dal latino come dimzitte nobisse e donna bisoria [X11, 8] per i versi
del Padre nostro «dimitte nobis» e «da nobis hodie».

180 Cfr. P.V. Mengaldo, La lingua del Boiardo, cit., § 17 a, pp. 92-93.

181 Cfr. Tina Matarrese, Sulla lingua volgare della diplomazia estense. Un «Memoriales ad Alfonso
d’Aragona, in «Schifanoia», 5, 1988, p. 56.

182 Cfr, G. Rohlfs, Grammatica storica, cit., § 498.

183 Cfr. ivi, § 434.

184 Cfr. ivi, § 442.
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tipico di chi, per I'appunto, ¢ alle prime armi con una lingua straniera; in
pil, a questo aspetto si aggiungono anche dei tratti settentrionali. Si ri-
portano qui di seguito, a titolo esemplificativo, le due frasi pronunciate
da Arrigo:

«Che so mi? I’ trovato due pignatti con ventri; i’ messo uno sopra altro et feci suppa
e tutte cose era intor pignatti missi 'n un stagno et recai Bindaccino. Che sa ie? I’ fatto
che disse mie padrone. Che ha ie farte, che nasca vermocan per ti?» [...]

«Nasca vermocano a cuoco! I’ trova’ due pignatte fuoco; i’, creduto fusser ventricelli,
I'un coll’altro mescolai et missi in stagne et, fatta con cace grattate et spetie un buon
suppe, tutte cose portai a Bindaccino. Chi misse brache, lui diavol porti! I’ fatto quel
che mi padron comandato!»'®.

Conclusioni

Non credo che possa esserci margine di dubbio sull’origine del fanto-
matico Pseudo-Sermini; difatti, ai numerosi elementi interni ascrivibili
senz’altro alla cultura e all’ambiente socio-politico della citta di Siena, si
somma la vasta gamma di fenomeni linguistici riconducibili al senese.
Certo, ci sono elementi genericamente toscani, altri che, a questa altezza,
possono trovarsi anche a Firenze, ma ¢ pur vero che questi elementi ven-
gono accolti nel fiorentino che li assorbe dalle zone linguistiche limitrofe,
tra cui la stessa Siena'®, 'ampia presenza di lessico idiomatico, poi, non
fa che confermare la senesita dello Pseudo-Sermini.

E se, in molti casi, sono presenti oscillazioni di forme, non dimentichia-
mo che il codice esaminato non & un autografo ma & una generica copia,
per di piu frutto della collaborazione di due mani, una delle quali sicura-
mente settentrionale e meno controllata rispetto alla mano che si € occu-
pata di trascrivere la prosa. E un caso piuttosto singolare che un mano-
scritto di questo tipo venga allestito da due persone diverse; difatti, non
si tratta di un’opera diffusissima o di straordinario successo, per la quale
si potrebbe presupporre la sfascicolatura (in piu, le poesie non si trovano
in fascicoli a sé rispetto alle novelle). Sembra plausibile pensare che i due
copisti provenissero dalla stessa area e che abbiano lavorato a stretto
contatto; questo spiegherebbe la precisione del numero delle carte occu-
pate dalle poesie e la patina linguistica settentrionale, piti marcata nelle
poesie e assai piu lieve nelle prose.

185 Cfr. Pseudo-Sermini, Novelle, cit., XXXV, 8 e 10.
186 A questo riguardo ¢ esemplare il contributo della Manni (cfr. P. Manni, Ricerche sui tratti fonetici,
cit., in particolare pp. 170-71).
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Infine, P'analisi attenta della lingua del codice e la contestualizzazione
della presenza di alcuni tratti linguistici hanno permesso di delineare
meglio il profilo dell’autore delle novelle che, a questo punto, a differenza
di quanto a volte ¢ stato detto nel passato', non pud essere considerato
un dilettante e uno sprovveduto, ma un eccellente narratore, sensibile ai
tratti peculiari di altre varieta: il perugino, la lingua del contado, qualche
varieta settentrionale, la lingua barcollante degli stranieri. Tale sensibilita ci
fa pensare anche ad una familiarita con i luoghi in cui certe lingue erano
parlate e, quindi, vale come indizio per la ricerca dell’identita dell’autore.

MonNica MARCHI
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«CHE PARLO, AHI, CHE VANEGGIO?»
COSTANTI SINTATTICHE DEI LAMENTI CINQUECENTESCHI*

Linfluenza dello spirito umanistico che si costituisce sul recupero eru-
dito del gusto letterario latino, dietro ’esempio paradigmatico di Petrar-
ca e Boccaccio, conduce la produzione poetica del Cinquecento a regola-
rizzarsi intorno a talune e ben evidenti costanti espressive che si specializ-
zano in base al soggetto prescelto’. Non & questione di genere, bensi di
contesto situazionale o narrativo. Il caso del lamento, in questo senso, mi
¢ parso particolarmente significativo. In molte opere poetiche narrative del
Cinquecento, infatti, in maniera trasversale dalla tragedia al poema caval-
leresco, alla favola pastorale, al melodramma, si ripresenta la situazione di
un personaggio che si addolora per la perdita o la partenza di qualcuno,
facendo scattare nell’autore, sia esso un grande poeta o un mediocre ver-
seggiatore, alcuni automatismi espressivi che rendono immediatamente
evidente 'avvenuto e reciproco riconoscimento fra autore e lettore di
quella precisa situazione narrativa che richiede appunto quei determinati
stilemi.

E stato dunque possibile selezionare e studiare alcune costanti, limita-
tamente al livello della sintassi, della situazione del lamento all’interno di
opere poetiche molto diverse dei principali autori del Cinquecento, lungo
un arco temporale di circa cento anni, da Trissino a Rinuccini. Rimando
la presentazione dei testi prescelti al terzo paragrafo, rimarcando qui sol-
tanto I'intenzione di coprire in maniera omogenea ma certo non sistema-

* Ringrazio Ilaria Bonomi per i suoi consigli e il suo interessamento per la pubblicazione di questo
lavoro; sono debitore di alcuni suggerimenti e di un prezioso conforto a Maurizio Vitale, Massimo Gio-
seffi e Gabriele Baldassari.

! Per quanto concerne la definizione di “petrarchismo”, naturale punto di partenza per il nostro
discorso, — dal momento che, come afferma Gian Mario Anselmi, «& tutt’altro che una formula di rito
quella che vuole Petrarca come autentico maestro del sapere europeo, padre di quell’'umanesimo che
trovo nell’intreccio tra saperi, “humanae litterae” ed impegno civile di impronta etica una delle sue pitt
originali peculiarita» (cfr. G.M. Anselmi, L'eredita di Petrarca, in Loredana Chines (a cura di), I/ Petrar-
chismo. Un modello di poesia per I’Europa, Roma, Bulzoni, 2006, vol. I, pp. 13-26, a p. 13) — cfr. nel
medesimo volume il saggio di Amedeo Quondam, Su/ Petrarchisno, pp. 27-92, che costituisce un’im-
portante sintesi delle differenti posizioni sull’argomento, alla luce dei piti recenti contributi critici. Si
veda pero anche il saggio di Arnaldo Di Benedetto, Ur’introduzione al petrarchismo cinquecentesco, in
1d., Tra Rinascimento e Barocco. Dal petrarchismo a Torquato Tasso, Firenze, Societa Editrice Fiorentina,
2007, pp. 3-62.
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tica la produzione poetica cinquecentesca, con 'inevitabile esclusione del
genere lirico.

Mi & parso tuttavia necessario far precedere 1’analisi linguistica da una
breve presentazione di alcuni importanti modelli latini di lamento e da
qualche sommaria indicazione sulla fondamentale mediazione letteraria di
Petrarca e Boccaccio per quanto concerne la codificazione nella lingua
poetica italiana di stilemi provenienti dalla produzione latina: nel corso
della successiva analisi si da conto in nota di questi importanti precedenti
in riferimento alle diverse costanti sintattiche.

1. «lIrascor votis, heu, levis ipsa meis!». Il modello latino

Nella letteratura latina, 'occasione del lamento ¢ legata in primo luogo
alla figura della relicta, la donna innamorata abbandonata dall’amante,
dietro imitazione di modelli greci, fra i quali spicca il mito di Medea,
oggetto di numerose interpretazioni e rifacimenti. Fra le piu note e cele-
brate relictae del repertorio latino hanno particolare rilevanza I’Arianna
catulliana (poi ripresa da Ovidio), la Didone di Virgilio e 'ampia serie di
figure femminili addolorate all’interno delle Heroides ovidiane.

1.1. 1l lamento di Arianna, contenuto nel composito carmen 64 di Catul-
lo, & un precedente fondamentale non solo per il lamento ariosteo di
Olimpia e quello di Rinuccini che ne rappresentano una diretta ripropo-
sizione, ma pit in generale per buona parte del corpus rinascimentale qui
oggetto di analisi’.

L’Arianna catulliana, non priva di una certa sensualita, si mostra in
preda ad una tradizionale furia che la conduce a scalare monti scoscesi
per poter vedere meglio da lontano la fuga dell’amante e a correre incon-
tro alle onde del mare, prima di pronunciare il suo disperato monologo,
«udo... ore», cioé col volto bagnato di lacrime, mandando fuori «frigidu-
los... singultus». L’attacco del monologo presenta una serie di interroga-
tive retoriche — Fordyce parla di «an indignant, disillusioned question» —
in cui domina la figura dell’anafora (vv. 132-138):

Sicine me patriis auectam, perfide, ab aris
perfide, deserto liquisti in litore, Theseu?

2 Per il carmen 64 mi limito ad indicare lo storico commento di C.J. Fordyce, Catullus, Oxford,
Clarendon Press, 1961, pp. 272-325, in cui lo studioso sottolinea che «Catullus takes from Alexandria
the enlivening devices of exclamation, apostrophe, and interjected question, the learned allusion, the
romantic, evocative use of the proper name, and the tricks of emphasis and arrangement which the
Alexandrians exploited for their emotional value, anaphora and epanalepsis» (pp. 274-75), stilemi che
verranno tutti presi in considerazione in questa sede.
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Sicine discedens neglecto numine diuum,
immemor a! deuota domum periuria portas?
Nullane res potuit crudelis flectere mentis
consilium? tibi nulla fuit clementia praesto,
immite ut nostri uellet miserescere pectus?

E una soluzione sintattica che, come si vedra, diventa dominante all’in-
terno del genere del lamento, insieme alla presenza ossessiva di un’agget-
tivazione fortemente dispregiativa (perfide, immemor, crudelis, immite), a
denotare il comportamento riprovevole dell’amante fedifrago.

Il sentimento di Arianna ¢ inizialmente di disperata disillusione, una
condizione manifestata da sententiae amare che avranno grande fortuna
letteraria gia nei poeti latini appena successivi (Fordyce ricorda come il v.
143 sia citato in maniera letterale da Ovidio nei Faszz, 111, 473 e segg., sem-
pre in riferimento al personaggio di Arianna; vv. 142-144):

quae cuncta aereii discerpunt irrita uenti.
Nunc iam nulla uiro iuranti femina credat,
nulla uiri speret sermones esse fideles;

una disperazione che conduce la donna a figurarsi una morte atroce, in
pasto alle bestie feroci ed agli uccelli rapaci, e privata di una regolare
sepoltura; una disperazione che non lascia immaginare soluzioni alterna-
tive alla morte, anche se Arianna ne passa mentalmente in rassegna qual-
cuna, mediante la consueta tecnica dell’accumulo di interrogative retori-
che (vv. 177-183)’:

Nam quo me referam? quali spe perdita nitor?
Idaeosne petam montes? at gurgite lato
discernens ponti truculentum diuidit aequor.
An patris auxilium sperem? quemne ipsa reliqui
respersum iuuenem fraterna caede secuta?
coniugis an fido consoler memet amore?

quine fugit lentos incuruans gurgite remos?

Il sentimento iniziale muta in un drammatico accesso d’ira, che condu-
ce la donna ad augurare sciagure all’amante traditore e all’intera sua stir-
pe, attraverso I'invocazione delle Eumenidi, divinita preposte alla vendet-
ta, rappresentate secondo la tradizionale iconografia. Si tratta di un im-
provviso scatto sentimentale, che costituisce una soluzione adottata da altri
autori successivi per situazioni analoghe (penso naturalmente alla Didone

3 Si tratta di un dilemma che richiama — come sostiene lo stesso Fordyce, Catullus, cit., p. 300 — il tor-
mento della Medea di Euripide (in particolare vv. 502 e segg., citati dallo studioso); mentre la relativa del
v. 180 posta sotto forma di interrogativa riprende la sintassi pitt dialogante del genere della commedia.
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virgiliana, modello per il celeberrimo episodio di Armida nella Liberata di
Tasso)*.

1.2. Laltro precedente latino fondamentale ¢ I'appena ricordato lamento
di Didone nel quarto libro dell’Eneide. La condizione iniziale della donna
qui ¢ meno drammatica che in Catullo, anche perché Didone ¢ pur sem-
pre nella propria reggia, non su di un’isola deserta. Virgilio si distende in
un’ampia descrizione di natura psicologica, dunque meno dinamica e vi-
siva rispetto a quella catulliana, attivata attraverso il celebre paragone
contrastivo con una notte silenziosa, durante la quale tutti gli esseri viven-
ti dormono tranne Didone, funestata dal grande ribollire dell’ira’.

Anche il lamento di Didone, per la prima parte, & caratterizzato da
interrogative retoriche, con un andamento metrico-sintattico piu irregola-
re, nelle quali la regina prospetta (impossibili) alternative ad una soluzio-
ne che si manifesta in tutta la sua irrevocabilita: «Quin morere ut merita
es, ferroque auerte dolorem» (v. 547), una morte che & concepita come
inevitabile punizione di un indicibile tradimento («non seruata fides cine-
ri promissa Sychaeo», v. 552). Ci troviamo di fronte, insomma, ad un pit
profondo livello di scavo psicologico che, sulla scorta di due noti versi dan-
teschi («L'altra & colei che s’ancise amorosa, | e ruppe fede al cener di
Sicheo», Inf., V, 61-62), risulta particolarmente fecondo per gli autori tra-
gici del nostro Cinquecento, in un clima di facile commistione cristiana
(Trissino e Giraldi su tutti).

Nella seconda parte, Didone si avvicina di piu alla convenzionale ico-
nografia della donna furente gia rievocata da Catullo e, strappandosi i
capelli e percuotendosi il petto’, si lancia in un rapido accesso verbale
caratterizzato dalle consuete interrogative retoriche (vv. 589-594):

Terque quaterque manu pectus percussa decorum
flauentisque abscissa comas «pro Iuppiter! ibit
hic, ait, et nostris inluserit aduena regnis?

4 Cito in proposito il recentissimo volume di Marco Fernandelli, Catullo e la rinascita dell’epos: dal
carme 64 all’Eneide, Hildesheim, Olms, 2012.

> Anche per questo celeberrimo passo, mi limito a fornire I'indicazione di uno storico commento:
Publi Vergili Maronis Aeneidos. Liber quartus, edited by Arthur Stanley Pease, Darmstadt, Wissenschaf-
tliche Buchgesellschaft, 1967, in particolare pp. 435-512.

¢ Si tratta di un comportamento femminile messo in parodia nel Satzricon di Petronio, all'interno
della celebre fabula milesia della matrona di Efeso (111-112), laddove il narratore Eumolpo, poeta con-
sumato, precisa che la donna «non contenta vulgari more funus passis prosequi crinibus aut nudatum
pectus in conspectu frequentiae plangere, in conditorium etiam prosecuta est defunctum, positumque
in hypogaeo Graeco more corpus custodire ac flere totis noctibus diebusque coepit.». Per ulteriori spun-
ti legati alla riproposizione in altri luoghi del romanzo di temi della tradizione elegiaca, cfr. Claudia
Mazzilli, Petronio, Satyricon 79-82: implicazioni metanarrative nello stereotipo della relicta, in «Aufidus»,
XX, 2006, pp. 51-82.
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non arma expedient totaque ex urbe sequentur,
diripientque rates alii naualibus? ite,
ferte citi flammas, date tela, impellite remos!»

Tuttavia, la rabbia si spegne subito in un verso che avra un’enorme
fortuna (v. 595):

Quid loquor? aut ubi sum? quae mentem insania mutat?

Didone riflette amaramente sulla propria ingenuita e, come 1’Arianna
catulliana, sulla poca fedelta degli eroi (vv. 596-599):

Infelix Dido, nunc te facta impia tangunt?

Tum decuit, cum sceptra dabas. En dextra fidesque,
quem secum patrios aiunt portare penatis,

quem subiisse umeris confectum aetate parentem!

con un tono ironico («en dextra fidesque», come a dire: «ecco che bella
ricompensa!», ma ironico anche 'azunt che rivela 'insanabile distanza tra
la fama di Enea e il suo reale comportamento) che ritroveremo anche nel
nostro corpus cinquecentesco. Didone poi chiede agli déi — e in questo si
allinea al comportamento di Arianna — una punizione per 'amante fedi-
frago che si carica, com’¢ noto, di un pitt complesso valore simbolico.
La terza parte del lamento presenta una Didone ormai non piu in sé
(agghiacciante la descrizione di Virgilio: «At trepida et coeptis immani-
bus effera Dido | sanguineam uoluens aciem, maculisque trementis | inter-
fusa genas et pallida morte futura», vv. 642-644) che, rimirando le vesti e
il letto, in un atteggiamento elegiaco che sara molto caro al Petrarca e di
qui a tutti i tragediografi cinquecenteschi, si rivolge a questi oggetti cari-
chi di memoria e riflette sulla fine della sua gloriosa esistenza (vv. 651-658):

Dulces exuuiae, dum fata deusque sinebat,
accipite hanc animam meque his exsoluite curis.
Vixi et quem dederat cursum Fortuna peregi,

et nunc magna mei sub terras ibit imago.
Urbem praeclaram statui, mea moenia uidi,

ulta uirum poenas inimico a fratre recepi,

felix, heu nimium felix, si litora tantum
numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae.

1.3. Il legame delle epistole ovidiane con i precedenti lamenti di Catullo
e Virgilio si palesa in maniera evidente nella scelta del poeta di inserire fra
gli esempi illustri di donne abbandonate i casi di Arianna e di Didone,
riletti in chiave elegiaca e spogliati — soprattutto per quanto riguarda la
figura della regina cartaginese — dei valori morali propri del genere epi-
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co’. Dietro le Heroides c’¢ naturalmente la tradizione elegiaca latina, che
oltre allo stesso Ovidio, annovera poeti importanti del calibro di Tibullo
e Properzio; quest’ultimo, in particolare, meriterebbe una trattazione piu
ampia, non solo per lo sfruttamento della componente mitologica, prodot-
to della sua personale educazione letteraria di ascendenza alessandrina, ma
anche per il ricorrere di situazioni, ambientazioni e stilemi imitati e riuti-
lizzati a lungo dalla successiva poesia d’amore®.

La prima lettera ospita I’esempio di Penelope che piange Ulisse, il pitu
noto lentus della letteratura antica, in una libera rilettura della tradizione
omerica attraverso 1’assunzione del punto di vista femminile’. Interessan-
te in questo senso la parte centrale, in cui la donna antepone le proprie
angosce personali di moglie infelice ed abbandonata alla gloria collettiva
del marito e dei principi greci, e si lascia andare a sospetti tipicamente
femminili (vv. 57-80):

Victor abes, nec scire mihi, quae causa morandi,
aut in quo lateas ferreus orbe, licet!

Quisquis ad haec vertit peregrinam litora puppim,
ille mihi de te multa rogatus abit,

quamque tibi reddat, si te modo viderit usquam,
traditur huic digitis charta notata meis.

[...]
Quas habitas terras, aut ubi lentus abes?

Utilius starent etiamnunc moenia Phoebi —
irascor votis, heu, levis ipsa meis!

scirem ubi pugnares, et tantum bella timerem,
et mea cum multis iuncta querela foret.

Quid timeam, ignoro — timeo tamen omnia demens,
et patet in curas area lata meas.

7 Segnalo il commento di Peter E. Knox in Ovid, Heroides. Select Epistles, Cambridge, University
Press, 1995, che accoglie tutte le lettere qui rievocate.

8 Cito soltanto una celebrata coppia di elegie del primo libro, I, 17 e 1,18, caratterizzata da uno sce-
nario desolato derivato dal monologo catulliano di Arianna, ma gia tipicamente ovidiano, che rispec-
chia la solitudine del soggetto poetico; e la famosa elegia dell’apparizione di Cinzia dall’oltretomba, IV,
7, con i rimproveri della donna per la rottura del foedus amoris e il richiamo lirico ai bei tempi felici:
«Perfide nec cuiquam melior sperande puellae, | in te iam uires somnus habere potest? | iamne tibi
exciderant uigilacis furta Suburae | et mea nocturnis trita fenestra dolis? | per quam demisso quotiens
tibi fune pependi, | alterna ueniens in tua colla manu! | Saepe Venus triuio commissa est, pectore mixto
| fecerunt tepidas pallia nostra uias. | Foederis heu taciti, cuius fallacia uerba | non audituri diripuere
Noti.»; ma non sfugga che la terza elegia del quarto libro attraverso la forma epistolare mette in scena
Pattesa e I’ansia di una donna per la lontananza dell’amante, in una situazione sovrapponibile proprio
alle contemporanee lettere delle eroine ovidiane. Sull’influenza della produzione elegiaca di Properzio
per quanto concerne 'ideazione e la strutturazione del Canzoniere petrarchesco, con utili spunti temati-
ci, cfr. Natascia Tonelli, Petrarca, Properzio e la struttura del Canzoniere, in «Rinascimento», XXXVIII,
1998, pp. 243-315, cui si rimanda per ulteriori riferimenti.

2 Segnalo per questa lettera e per la seguente di Fillide il commento di Alessandro Barchiesi in
P. Ovidii Nasonis Epistulae Heroidum. 1-3, Firenze, Le Monnier, 1992.
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Quaecumque aequor habet, quaecumque pericula tellus,
tam longae causas suspicor esse morae.
Haec ego dum stulte metuo, quae vestra libido est,
esse peregrino captus amore potes.
Forsitan et narres, quam sit tibi rustica coniunx,
quae tantum lanas non sinat esse rudes.
Fallar, et hoc crimen tenues vanescat in auras,
neve, revertendi liber, abesse velis!

Anche la seconda epistola & particolarmente interessante, dal momento
che la figura di Fillide & caratterizzata da un tono fortemente patetico sulla
linea delle relictae di gusto alessandrino (da cui il mito di Fillide provie-
ne), al quale si deve aggiungere I'eredita della tradizione elegiaca nell’in-
sistenza sul tema dell’'inganno, del tradimento, nella rievocazione della
separazione, con tanto di particolari lacrimosi e frasi d’addio; tuttavia,
degno di nota ¢é il carattere teatrale di questo monologo, che si avvale di
scenari evocativi (come poi quello di Arianna), illuminati dal chiarore
pallido della luna, percorsi da echi, da venti e dal battito del mare, domi-
nati da scogli e rocce inaccessibili ed inospitali, a sottolineare I'isolamen-
to dell’eroina, secondo un gusto pittorico recuperato soprattutto nei po-
emi eroico-cavallereschi del nostro Cinquecento. Da Arianna e da Dido-
ne — e, piu indietro ancora, da Medea, non a caso personaggio centrale
delle Heroides — 1a Fillide ovidiana eredita la consueta tecnica della sintas-
si spezzata, con accumulazioni di interrogative, esclamazioni ed anafore,
rimarcando in maniera ossessiva la propria fedelta ed ingenuita, in un tono
tradizionalmente sentenzioso (vv. 27-62)":

Dic mihi, quid feci, nisi non sapienter amavi?
Crimine te potui demeruisse meo.
Unum in me scelus est, quod te, scelerate, recepi;
sed scelus hoc meriti pondus et instar habet.
Tura fidesque ubi nunc, commissaque dextera dextrae,
quique erat in falso plurimus ore deus?
Promissus socios ubi nunc Hymenaeus in annos,
qui mihi coniugii sponsor et obses erat?

[..]

10 Barchiesi ricorda che questi primi versi trovano «paralleli in scene famose di protesta contro eroi
fedifraghi» (Barchiesi, cit., p. 132), citando la Medea di Euripide, Apollonio Rodio e la Didone virgilia-
na. Per quanto riguarda la seconda sezione qui riportata, lo studioso sostiene: «I’idea che Demofoonte
sia giunto in Tracia dopo lunghe peripezie [...] e dopo una sorta di naufragio, riesce naturale nel conte-
sto; ma le altre fonti che abbiamo non insistono su una motivazione di questo tipo per spiegare la visita
di Demofoonte. Jacobson pensa che si tratti di un’innovazione ovidiana tesa a ricalcare il piti possibile
la situazione di Enea e Didone. [...] lo schema tempesta / mutamento di rotta / approdo presso una
regina (o principessa) ospitale ha un carattere cosi universale che ¢ difficile ricondurlo al solo influsso
di Virgilio, ed ¢ imprudente escludere che ricorresse in fonti letterarie greche» (ivi, p. 138), riflessioni
che rimarcano il carattere convenzionale di molte situazioni di lamento, tanto nella letteratura antica
quanto in quella cinquecentesca che interessa pit da vicino in questa sede.
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Ah, laceras etiam puppes furiosa refeci —
ut, qua desererer, firma carina foret! —
remigiumque dedi, quod me fugiturus haberes.
Heu! patior telis vulnera facta meis!
credidimus blandis, quorum tibi copia, verbis;
credidimus generi nominibusque tuis;
credidimus lacrimis — an et hae simulare docentur?
hae quoque habent artes, quaque iubentur, eunt?
dis quoque credidimus. Quo iam tot pignora nobis?
parte satis potui qualibet inde capi.
Nec moveor, quod te iuvi portuque locoque —
debuit haec meriti summa fuisse mei!
turpiter hospitium lecto cumulasse iugali
paenitet, et lateri conseruisse latus.
Quae fuit ante illam, mallem suprema fuisset
nox mihi, dum potui Phyllis honesta mori.
Speravi melius, quia me meruisse putavi;
quaecumque ex merito spes venit, aequa venit.

1.4. Il lamento, oltre che alla figura della relicta (e dunque al contesto
amoroso), si lega sovente anche all’ambito bellico (e dunque al genere
epico), in occasione della morte di eroi particolarmente significativi op-
pure giovani e adatti a suggerire commiserazione nei lettori. In questo
senso, la seconda parte dell’Eneide offre numerosi esempi interessanti, che
forniscono il modello per analoghi episodi soprattutto nel genere cavalle-
resco cinquecentesco.

Fra le morti piu celebrate all’interno del poema virgiliano spicca senza
dubbio quella del giovane Pallante nel decimo libro, la prima vittima sa-
crificale per la costituzione del futuro impero romano, tanto importante
da meritarsi nell’'undicesimo libro un lungo rito funebre e un doloroso
lamento da parte del padre Evandro. Virgilio racconta I'arrivo della tragi-
ca notizia nella citta degli Arcadi, che raccolgono le torce funebri illumi-
nando la campagna circostante («Arcades ad portas ruere et de more
uetusto | funereas rapuere faces; lucet uia longo | ordine flammarum et
late discriminat agros», vv. 142-144); in un’atmosfera sempre piu lugubre
e dolorosa, fra le grida delle madri, compare in scena, proprio come su
un palcoscenico tragico, Evandro che fra il pianto e i gemiti, gettato sul
cadavere del figlio, attacca il suo lamento (vv. 152-158):

Non haec, o Palla, dederas promissa parenti,
cautius ut saeuo uelles te credere Marti.

Haud ignarus eram quantum noua gloria in armis
et praedulce decus primo certamine posset.
Primitiae iuuenis miserae bellique propinqui
dura rudimenta, et nulli exaudita deorum

uota precesque meae!
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Dopo tali rimpianti tipici dell’eta avanzata (ma il primo verso non sto-
nerebbe in bocca ad una relicta e infatti deriva da un passo del carmen 64
di Catullo), Evandro paragona la propria sorte infelice che I’ha costretto
a vedere la morte del figlio a quella piu lieta della moglie la cui morte I’ha
sottratta a questo atroce supplizio: un tema tradizionale tanto quanto il
successivo rimpianto di non essere morto al posto del figlio (vv. 158-163)":

tuque, o sanctissima coniunx,
felix morte tua neque in hunc seruata dolorem!
Contra ego uiuendo uici mea fata, superstes
restarem ut genitor. Troum socia arma secutum
obruerent Rutuli telis! Animam ipse dedissem
atque haec pompa domum me, non Pallanta, referret!

Il monologo si chiude con la richiesta da parte di Evandro ad Enea di
una gloriosa vendetta per la morte di Pallante ai danni di Turno, cui
Evandro si rivolge in maniera diretta e minacciosa, per ottenere una sod-
disfazione da comunicare al figlio nel regno dei morti, secondo una visio-
ne pagana che sara mitigata nella letteratura italiana con il concetto cri-
stiano di giustizia divina (vv. 173-181):

Tu quoque nunc stares immanis truncus in aruis,
esset par aetas et idem si robur ab annis,

Turne. Sed infelix Teucros quid demoror armis?
Vadite et haec memores regi mandata referte:
quod uitam moror inuisam Pallante perempto
dextera causa tua est, Turnum gnatoque patrique
quam debere uides. Meritis uacat hic tibi solus
fortunaeque locus. Non uitae gaudia quaero,

nec fas, sed gnato manis perferre sub imos.

Fra gli altri episodi tragici di guerra dell’Eneide, non si pud non ricor-
dare, anche se molto brevemente, quello di Eurialo e Niso che occupa gran
parte del nono libro. A seguito della morte di entrambi, la madre di Eu-
rialo, il pit giovane dei due, viene avvisata dell’accaduto ed ¢ I'occasione
per un altro struggente lamento, di chiara derivazione ed impostazione
tragica. La notizia, infatti, sorprende la donna intenta in attivita quotidia-
ne («excussi manibus radii reuolutaque pensa», v. 476) e la spinge, come
poi Evandro, ad accorrere sul luogo, senza badare ai pericoli. Il lamento

11 Segnalo il commento di K.W. Gransden in Virgil, Aeneid. Book XI, Cambridge, University Press,
1991, il quale alle pp. 84-85 ricorda che «the grief of old men over sons slain in battle is a zopos which
goes back to Homer’s Priam, I/. 24.485-506; but Evander here articulates a more specific cause of grief,
his own survival: a similar sentiment is expressed by Mezentius after the death of his son Lausus, 10.846-
56. There is a close parallel in Euripides, Alc. 939-40», con relativa citazione.
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— che riportiamo integralmente, vista la sua brevita — insiste in particolare
su questioni pit sentimentali, quali la solitudine della madre ormai anzia-
na, 'impossibilita di preparare dignitose esequie funebri, 'orrore per
I’atroce strazio cui il corpo del figlio ¢ sottoposto e il desiderio di morte,
in linea con la sensibilita femminile (vv. 481-497)":

Hunc ego te, Euryale, aspicio? tune ille senectae
sera meae requies, potuisti linquere solam,
crudelis? nec te sub tanta pericula missum

adfari extremum miserae data copia matri?

Heu, terra ignota canibus data praeda Latinis
alitibusque iaces! nec te tua funere mater
produxi pressiue oculos aut uulnera laui,

ueste tegens tibi quam noctes festina diesque
urgebam, et tela curas solabar anilis.

Quo sequar? aut quae nunc artus auulsaque membra
et funus lacerum tellus habet? hoc mihi de te,
nate, refers? hoc sum terraque marique secuta?
Figite me, si qua est pietas, in me omnia tela
conicite, o Rutuli, me primam absumite ferro;

aut tu, magne pater diuum, miserere, tuoque
inuisum hoc detrude caput sub Tartara telo,
quando aliter nequeo crudelem abrumpere uitam.

Si saranno riconosciute le costanti sintattiche proprie gia dei preceden-
ti lamenti femminili, le continue interrogative retoriche, le esclamazioni,
le anafore. Si tratta, insomma, di un’applicazione del genere tragico al
contesto epico, che avra un’enorme fortuna nella letteratura cinquecente-
sca (penso in particolare ai poemi tassiani), come nell’analisi del nostro
corpus avremo modo di constatare”.

12 Sj veda in proposito il commento di Philip Hardie in Virgil, Aeneid. Book IX, Cambridge, Univer-
sity Press, 1994, alle pp. 161-62: «The main Homeric models for the speech are the laments of An-
dromache at I/. 22.477-514 and 24.725-45; there are points of contact with the tragic lament of Electra,
Soph. El. 1126-70, addressing her brother in the form of an urn of dust. [...] The speech is a carefully
constructed representation of violent emotion: four lines of indignant questions to Euryalus [...] are
followed by five lines brooding on the present state of the body; the address to Euryalus concludes
with a fresh outburst of deliberative and rhetorical questions in three lines; in the last five lines she
turns to herself and asks to be put out of her misery»; e piti avanti: «Abandonment as prey to dogs
and birds is the standard epic (and tragic) indignity for the unburied corpse»; e ancora: «The idea of
the mother’s inability to perform the funeral rites is Homeric [...] and tragic [...]; it is incorporated into
the elegist’s obsession with death by Tibullus, 1, 3.5-6, one of the several points of contact between this
lament and the querelae of love elegy that sustain the semi-elegiac tone of the whole Nisus and Euryalus
episode» (p. 163).

13 Un altro lamento funebre di genere epico particolarmente significativo & quello di Cornelia per la
morte del marito Pompeo all'inizio del nono libro della Farsaglia di Lucano: alla disperazione iniziale
della donna, espressa al solito attraverso I’accumulazione di interrogative retoriche («Ergo indigna fui,
dixit Fortuna, marito | accendisse rogum gelidosque effusa per artus | incubuisse uiro, laceros exurere
crines | membraque dispersi pelago conponere Magni, | uolneribus cunctis largos infundere fletus, |



COSTANTI SINTATTICHE DEI LAMENTI CINQUECENTESCHI 101

2. «Abi, credenze vane e 'nfirme». La lezione di Petrarca e Boccaccio

Nella codificazione linguistico-stilistica del lamento cinquecentesco di
imitazione classica un ruolo fondamentale & stato svolto da Petrarca e
Boccaccio.

2.1. Petrarca nel suo Canzoniere ha istituzionalizzato la figura dell’amante
tormentato dalle sofferenze amorose, sia per la ritrosia della donna che
per la vergogna di una relazione inopportuna, sofferenze che esplodono
nella seconda parte della raccolta in morte di Laura, dando origine a bra-
ni poetici dominati da un dolore cosmico", come il seguente sonetto
(ccLxvi):

Oime il bel viso, oimé il soave sguardo,
oime il leggiadro portamento altero;

oime il parlar ch’ogni aspro ingegno et fero
facevi humile, ed ogni huom vil gagliardo!

et oime il dolce riso, onde uscio ’l dardo
di che morte, altro bene omai non spero:
alma real, dignissima d’impero,

se non fossi fra noi scesa si tardo!

Per voi conven ch’io arda, e 'n voi respire,
ch’” pur fui vostro; et se di voi son privo,
via men d’ogni sventura altra mi dole.

Di speranza m’empieste et di desire,
quand’io parti’ dal sommo piacer vivo;
ma ’l vento ne portava le parole.

Il sonetto ¢& caratterizzato, nella prima parte, da una costante anafora
dell’interiezione ozmzé, secondo il modello di una nota canzone funebre
ciniana, che a sua volta continua I’espressivita propria dei planctus medie-

ossibus et tepida uestes inplere fauilla, | quidquid ab exstincto licuisset tollere busto | in templis sparsu-
ra deum? [...] Similisne malorum | sors mihi semper erit? numquam dare iusta licebit | coniugibus? nu-
mgquam plenas plangemus ad urnas? | quid porro tumulis opus est aut ulla requiris | instrumenta, dolor?
non toto in pectore portas, | inpia, Pompeium? non imis haeret imago | uisceribus? quaerat cineres uic-
tura superstes.»), segue la manifestazione finale del desiderio di morte, con un uso tradizionale del fu-
turo deliberativo: «Exsolui tibi, Magne, fidem, mandata peregi; | insidiae ualuere tuae, deceptaque uixi
| ne mihi commissas auferrem perfida uoces. | Tam nunc te per inane chaos, per Tartara, coniunx, | si
sunt ulla, sequar, quam longo tradita leto | incertum est: poenas animae uiuacis ab ipsa | ante feram.
Potuit cernens tua funera, Magne, | non fugere in mortem: planctu contusa peribit, | effluet in lacrimas:
numquam ueniemus ad enses | aut laqueos aut praecipites per inania iactus: | turpe mori post te solo
non posse dolore.» (Far., IX, 55-72 e 98-108).

14 Su questo tema, che ¢ centrale per il nostro discorso, si veda il volume di Rosanna Bettarini, La-
crime e inchiostro nel canzoniere di Petrarca, Bologna, CLUEB, 1998.
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vali®, ma attraverso motivi di ascendenza ancora stilnovistica ¢ suggellato
da una sentenza che richiama un zopos della poesia elegiaca latina'. Ca-
ratteristico dello stile petrarchesco I'accumulo quasi ossessivo di sostanti-
vi, sovente unificati dal ricorso all'invocazione, come si pud evincere da
quest’altro sonetto tratto dalla seconda parte dei RVF (cccxxix):

O giorno, o hora, o ultimo momento,
o stelle congiurate a 'mpoverirme!

O fido sguardo, or che volei tu dirme,
partend’io per non esser mai contento?

Or conosco i miei danni, or mi risento:
ch’t’ credeva (ahi, credenze vane e 'nfirme)
perder parte, non tutto, al dipartirme;
quante speranze se ne porta il vento!

[..]

Questo sonetto, che rievoca I'ultimo incontro con la donna, richiama il
sentimento di labilita dell’esistenza umana e, come il precedente, contie-
ne di nuovo I'immagine del vento che rapisce le speranze dei mortali, con

15 «Oimg, lasso, quelle trezze bionde | da le quai riluciéno | d’aureo color li poggi d’ogni intorno; Il
oimg, la bella ciera e le dolci onde, | che nel cor mi fediéno, | di quei begli occhi, al ben segnato giorno;
Il oime, ’l fresco ed adorno | e rilucente viso, | oime, lo dolce riso | per lo qual si vedea la bianca neve |
fra le rose vermiglie d’ogni tempo; | 0ime, senza meve, | Morte, perché togliesti si per tempo? Il Oime,
caro diporto e bel contegno, | oime, dolce accoglienza | ed accorto intelletto e cor pensato; Il oime, bel-
l'umile e bel disdegno, | che mi crescea la intenza | d’odiar lo vile ed amar ’alto stato; Il oime lo disio
nato | de si bell’'abondanza, | oime la speranza | ch’ogn’altra mi facea vedere a dietro | e lieve mi rendea
d’amor lo peso, | spezzat’hai come vetro, | Morte, che vivo m’hai morto ed impeso.» (cxxi, 1-26). Le
rime di Cino da Pistoia costituiscono in generale, com’¢ noto, un importante precedente per Petrarca,
non solo per la mediazione linguistica dallo stile dolce dantesco, ma anche per cio che riguarda ’espres-
sivita elegiaca in riferimento prima all’amore non corrisposto, quindi alla morte della donna. Si veda,
limitandoci alle prime due stanze, un’altra celebre canzone ciniana, pit volte citata da Petrarca e dai
successivi poeti del Trecento: «La dolce vista e '] bel guardo soave | de’ pitt begli occhi che lucesser mai,
| ’ho perduto, mi fa parer si grave | la vita mia, ch’i’ vo traendo guai; | e 'nvece di pensier’ leggiadri e gai
| ch’aver solea d’Amore, | porto disir’ nel core | che son nati di morte | per la partenza, si me ne duol
forte. Il Ome, Amor, perché nel primo passo | non m’assalisti si ch’io fossi morto? | Perché non dipartisti
da me, lasso, | lo spirito angoscioso ch’io porto? | Amore, al mio dolor non & conforto; | anzi, com’io pitt
guardo, | a sospirar pitt m’ardo, | trovandomi partuto | da que’ begli occhi ov’io t'ho gia veduto.» (cxi,
1-18). Sul rapporto fra Petrarca e Cino in contesto funebre — e sul sonetto ccLxvil dei RVF, in partico-
lare — cfr. R. Bettarini, Lacrime, cit., pp. 46-47; ma si legga tutta la sezione del volume dal titolo L'offs-
cina del pianto, pp. 41-83, anche per i riferimenti del Petrarca doloroso alla letteratura religiosa medie-
vale, a Guittone e a Dante.

16 Sull’ultimo verso di questo sonetto e sulla pit generale tendenza di Petrarca a condensare nella
conclusione del testo poetico memorabili sentenze epigrammatiche esiste uno studio specifico di Arian-
na Punzi, «ma "l vento ne portava le parole»: scrivere la fine nei Rerum vulgarium fragmenta, «Critica del
testo», VI, 1, 2003, pp. 103-31, in cui l'autrice afferma che «anche quel vento che disperde I'unica cosa
che pud preservarlo dal nulla, le parole per dire il suo 7o deprivato, trasuda cultura; nell’'immagine si
addensano ricordi classici in cui prepotentemente Petrarca sembra porsi sulla scia degli amati auctores
latini, Virgilio, Ovidio, Stazio, ma anche Claudiano, per poi tutto rimescolare recuperando le sue stesse
parole, quelle depositate in altri luoghi del “Libro”» (p. 104).
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un riferimento questa volta pit preciso a due versi di Ovidio: «fallimur —
inpulsa est animoso ianua vento. | Ei mihi, quam longe spem tulit aura
meam!» (Amz., 1, v1, 51-52).

Petrarca, dunque, unisce alla rivitalizzazione dei modelli latini'” I'eredi-
ta dell’esperienza poetica volgare duecentesca che, dietro la spinta della
lirica provenzale trapiantata in Toscana, aveva spesso presentato un tono
incline al lamento elegiaco, dettato dalle complicazioni del rapporto amo-
roso. In questo senso, un fondamentale precedente & costituito dal Cazn-
zoniere di Guittone d’Arezzo, che Petrarca ha saputo rileggere in chiave
moderna, valorizzandone la tendenza ad un’espressivita alquanto marca-
ta, corretta sulla lezione di Cino da Pistoia™.

Il contributo petrarchesco risiede pero nella inimitabile capacita di
variare costantemente un medesimo sentimento poetico di disillusione
esistenziale col renderlo vivo e palpitante nel ricorso ad oggetti concreti

del mondo naturale. Si veda un breve passo dal primo dei tre cantica ocu-
lorum (RVF, LxX1):

17 Sull’influenza di Ovidio nel pensiero poetico petrarchesco, si veda il saggio di Michelangelo Pico-
ne, Un dittico petrarchesco: Rvf 2-3, in «Critica del testox», VI, 1, 2003, pp. 323-36, nella cui conclusione
l'autore afferma che «per poter penetrare nella profondita della propria personalita, del suo essere uomo
e poeta, Petrarca si serve [...] dei miti metamorfici ovidiani. Cio significa che egli riscrive nella prospet-
tiva mitologica classica le immagini e le metafore della lirica precedente, della tradizione romanza che
dai trovatori arriva fino al Dante della Viza Nova. E questa forse la piti grande novita della poesia petrar-
chesca; ¢ in questa riscrittura mitologica delle immagini della lirica romanza che si condensa I’assoluta
modernita dei Rerum vulgarium fragmenta, cid che ha fatto di quest’opera il modello della poesia euro-
pea, almeno fino al Romanticismo.» (p. 336); cfr. sulla pit generale influenza della letteratura latina nel
Canzoniere petrarchesco R. Bettarini, Lacrime, cit., pp. 9-27.

18 Le rime guittoniane sono fortemente caratterizzate da un tono lamentoso, che si applica sia alla
durezza della donna che non & pitl gentile come un tempo: «Ahi, bona donna, che ¢ devenuto | lo com-
piuto — savere | e I'altera potenza | de vostra conoscenza, — ch’or non pare? | Orgoglio e villania I’ave
conquisa | e misa — a non valere; | ch’¢, lasso, gran pietanza, | che me fa in doloranza — adimorare: | ca
lo meo bono amore | e 'l celato servire | fa voi fallo parire, | e meve, lasso, falso entenditore ecc.» (1v, 1-
12), sia alla sofferenza per una separazione forzata: «Gioi amorosa, amor, sempre lontano | son da voi,
lasso! Mal v’aggio veduta, | e male fui crudel tant’e villano, | contra 'l vostro voler feci partuta, Il a gire,
ohime dolente, in terra strano, | ov’allegrezza e gioi aggio perduta; | ché *ntra pianti e sospir m’han posto
a piano | e m’han ormai vita quasi tolluta. |l Lasso! Perché vagh’eo d’argento e d’oro, | avendo voi, si
prezioso avere, | che non paréggiavi altro tesoro? Il Or non procaccio a cio, che 'l meo servere | aggio
perduto en voi amando, e moro, | poi voi, nid altro ben, non posso avere.» (Lxxi1). L'andamento lamen-
toso non & proprio soltanto delle canzoni e dei sonetti amorosi, ma anche della produzione di ambito
morale e politico, come testimonia questa celebre canzone sulla sconfitta guelfa di Montaperti: «Ahi
lasso! or & stagion de doler tanto | a ciascun om che ben ama ragione, | ch’eo meraviglio u’ trova gueri-
gione, | che morto no I’ha gia corrotto e pianto, | vedendo I'alta Fior sempre granata | e 'onorato antico
uso romano, | ca certo pere; crudel forte e villano, | s’avaccio ella no & ricoverata! | Ché 'onorata sua
ricca grandezza | e ’l pregio quasi ¢ gia tutto perito, | e lo valor e ’l poder si desvia, | Ohi lasso! or quale
dia | fu mai tanto crudel dannaggio audito? | Deo, com’hailo sofrito | deritto pera e torto entri 'n altez-
za? ecc.» (X1, 1-15). Sull’'influenza dell’esperienza poetica guittoniana in Petrarca, cfr. Lino Leonardi,
Appunti su Guittone nei Rerum vulgarium fragmenta, in «Critica del testo», VI, 1, 2003, pp. 353-66; ma
si veda anche Michelangelo Picone (a cura di), Guittone d’Arezzo nel settimo centenario della morte,
Atti del Convegno internazionale di Arezzo (22-24 aprile 1994), Firenze, Cesati, 1995.
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O poggi, o valli, o fiumi, o selve, o campi,
o testimon’ de la mia grave vita,

quante volte m’udiste chiamar morte!

Ahi dolorosa sorte

lo star mi strugge, e 'l fuggir non m’aita.

Questi versi, che descrivono lo stato d’animo lacerato mentre Laura
ancora respira, sapranno stimolare infinite repliche, soprattutto nella liri-
ca quattro-cinquecentesca, non solo in virtt d’una mirabile sintesi espressi-
va, ma anche per I'abilita costruttiva con cui sono disposti gli elementi sin-
tattici®. Un periodo come questo, appartenente alla medesima canzone:

Felice I’alma che per voi sospira,

lumi del ciel, per li quali io ringratio

la vita che per altro non m’¢ a grado!
Oime, perché si rado

mi date quel dond’io mai non son satio?
Perché non pit sovente

mirate qual Amor di me fa stracio?

E perché mi spogliate immantanente
del ben ch’ad ora ad or 'anima sente?

mostra la sua forza soprattutto nella struttura sintattica: Petrarca alterna
infatti una frase esclamativa iniziale a tre interrogative che riescono a di-

19 Dall’immenso serbatoio costituito dal petrarchismo rinascimentale, cito almeno, all’interno del
contesto che pill interessa in questa sede, il secondo libro degli Anzores di Boiardo, un documento no-
tevolissimo di lirica amorosa di contenuto doloroso, come testimonia il sonetto programmatico di aper-
tura: «Chi fia che ascolti il mio grave lamento, | miseri versi e doloroso stile, | conversi dal cantar dolce
e gentile | a ragionar di pena e di tormento? Il Cangiato & in tutto il consueto accento | e le rime d’amor
alte e sutile; | e son si fatto disdegnoso e vile | che sol nel lamentar mi fo contento. Il Disventurato me,
che io vivo ancora, | né m’ha distrutto la amorosa vampa, | ma nel rearso petto se rinova! Il Deh, chi puo
ben morir, adesso mora: | ché chiunque il suo ben perde e dipoi campa, | campando mille morte el gior-
no prova.» (i1, 1); mentre delle Réimze di Bembo, considerato a buon titolo il teorizzatore del petrarchi-
smo cinquecentesco, ricordo la sezione dedicata alla morte di persone illustri, fra cui il fratello Carlo,
che contiene sonetti come questo: «Or hai de la sua gloria scosso Amore, | 0 morte acerba; or de le
donne hai spento | I'alto sol di virtute e d’ornamento, | e noi rivolti in tenebroso orrore. || Deh perché
si repente ogni valore, | ogni bellezza inseme hai sparso al vento? | ben potei tu de Ialtre ancider cento,
| e lei non tdrre a pitt maturo onore. Il Fornito hai, bella donna, il tuo viaggio, | e torni al ciel con giove-
netto piede, | lasciando in terra la tua spoglia verde. Il Ben si po dir omai, che poca fede | ne serva il
mondo, e come strale o raggio, | a pena spunta un ben, che si disperde.» (cxwvi). Sulla lingua poetica
del Boiardo, cfr. 'ormai storico volume di Pier Vincenzo Mengaldo, La lingua del Bozardo lirico, Firen-
ze, Olschki, 1963, e la pitl recente raccolta di studi G/ Amorum libri e la lirica del Quattrocento, con
altri studi boiardeschi, a cura di Antonia Tissoni Benvenuti, Novara, Interlinea, 2003; per il medesimo
editore, segnalo anche I'ultimo e recentissimo commento di Tiziano Zanato: Matteo Maria Boiardo,
Amorum libri tres, a cura di T. Zanato, Novara, Interlinea, 2012. Sul petrarchismo bembesco, si rivelano
utili i saggi di natura filologico-linguistica di Antonio Sorella, La #orma di Bembo e ['autorita di Petrarca,
Elisa Curti, «Non fece cosi il Petrarca»: prime forme di petrarchismo bembesco alla corte di Urbino fra
stanze e motti e Daniele Ghirlanda, La Raccolta Farnese: un piccolo canzoniere di Pietro Bembo, tutti e
tre in I/ Petrarchismo cit., vol. I1, rispettivamente pp. 81-97, 99-116, 117-31, cui si rimanda per ulteriori
riferimenti critici.
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struggere il sentimento positivo che ’esclamativa aveva stimolato, median-
te un ricorso ossessivo all’anafora che perd stempera la propria violenza
grazie al graduale aumento del numero delle sillabe all'interno di un orga-
nismo comunque armonico. Si tratta insomma di una precisa ricerca di
equilibrio espressivo che deriva dalla frequentazione assidua del mondo
classico e che permette di tradurre le sollecitazioni piu diverse della tra-
dizione volgare in un tessuto uniforme e trasparente®.

2.2. Se vogliamo riconoscere, tuttavia, una piu larga influenza degli stile-
mi linguistici latini, dobbiamo rileggere le pit importanti opere giovanili
di Boccaccio, in prosa e in poesia, risalenti agli anni Trenta e Quaranta
del Trecento, dunque prima dell’incontro con il magistero petrarchesco?.
Si prenda il seguente brano tratto dal Fzlocolo (11,17), che costituisce un
autentico lamento classico femminile, in questo caso affidato a Biancifio-
re che piange la partenza dell’amato Florio (data I'importanza di questo
passo, lo riporto integralmente):

Oimg, Florio, solo conforto dell’anima mia, a cui io tutta mi donai per mia salute quel
giorno che tu prima mi piacesti, ora che credi tu? Alle cui parole t’hai tu lasciato ingan-
nare! Or non vedevi tu che mi ti prometteva di mandarmiti, perché tu consentissi, come
tu hai fatto, all’andata? Egli non mi mandera mai ove tu sii. Deh, non conosci tu la falsita
del tuo padre? Certo non che egli mandi me a te, ma egli non lascera mai te venire dove
io sia. Tu ti sei lasciato ingannare con meno arte che non lascio Isifile: ella credette alle
parole e agli atti, e alla fede promessa, e alle lagrime dello ingannatore; ma tu per la
menoma di queste cose se’ stato ingannato, e hai detto di si di quella cosa che laida ti
sarebbe a tornare adietro; e non hai conosciuto che egli, non disideroso del tuo studio,
ma di trarre me della tua memoria, t’allontana da me, accid che per distanza tu mi di-
mentichi! Oimeé, or dove abandoni tu, o Florio, la tua Biancifiore? Ove n’andrai tu con
la mia vita? Oime, misera! E io come sanza vita rimarrd? E se a me vita rimarra, come
sara ella fatta trovandomi sanza esser teco continuamente e sanza vederti? O luce degli
occhi miei, perché ti fuggi tu da me? Oime, quale speranza mi potra mai di te riconfor-
tare, che con la tua bocca hai consentita e impromessa la partita? O beata Adriana, che
ingannata dal sonno e da Teseo, dopo poche lagrime meritd miglior marito! E pit felice
Fedra, che col suocero in nome d’amante fini il disiato cammino! Or mi fosse stata licita
l’una di queste felicita: o I’essere stata da te con ingegno abandonata o d’averti potuto
seguire. Oime, se quello amore il quale tu m’hai pitl volte con piacevole viso mostrato &
vero, perché nel cospetto della crudelta del tuo padre non piangevi tu, veggendo che i
prieghi non valeano? E’ non ti si disdicea, ché ciascuno sa che alcuno non pud dar legge

20 Sulla sintassi petrarchesca, inevitabilmente legata alla struttura metrica delle poesie, esistono di-
versi contributi; cito almeno Natascia Tonelli, Varieta sintattica e costanti retoriche nei sonetti dei Rerum
vulgarium fragmenta, Firenze, Olschki, 1999; Luca Zuliani, Sintassi e metro nei Rerum vulgarium frag-
menta, in «Critica del testo», VI, 1, 2003, pp. 455-98, Arnaldo Soldani, La sintassi del sonetto. Petrarca
e il Trecento minore, Firenze, Galluzzo, 2009.

21 Sull’influenza della cultura latina all'interno della produzione giovanile di Boccaccio, in partico-
lare in riferimento al Filocolo, cfr. Giuseppe Velli, Cultura e «imitatio» nel primo Boccaccio, in 1d., Pe-
trarca e Boccaccio. Tradizione, memoria, scrittura, Padova, Antenore, 1995, pp. 77-117.
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all’amorevole atto, perd che la forza d’amore tiene 'uomo, pit che alcun altro vinco,
costretto. o credo che se le tue lagrime fossero state con prieghi mescolate egli avrebbe
conceduto che tu fossi avanti qua rimaso che vedutoti piti lagrimare, perd che la pieta,
che sarebbe stata da avere di te, avrebbe vinto e rimutato il suo nuovo proponimento:
ché tutti i padri non hanno gli animi feroci contra i figliuoli come ebbe Bruto, primo
romano consolo, il quale giustamente per la sua crudelta fu da riprendere. Ma, oime!,
che se ’l tuo amore non ¢ falso, tu dovevi sofferire aspri tormenti anzi che consentire di
dovervi andare, o almeno, per consolazione di me misera, farviti quasi per forza menare.
Né in questo ti si disdicea I’essere al tuo padre disubidiente, perd che, quando cosa
impossibile si dimanda, ¢ lecito il disdirla. Come ti sara egli possibile il partirti sanza me,
se le tue parole a me dette per adietro non sono quali furono quelle del falso Demofonte
a Filis, il quale la promessa fede e le vele della sua nave diede ad un’ora a’ volanti venti?
O come potrai tu in alcuna parte sanza cuore andare? Tu mi solevi dire ch’io 'avea nelle
mie mani e che io sola era I’anima e la vita tua: ora se tu sanza queste cose ti parti, come
potrai vivere? Oimeé misera, quanto dolore ¢ quello che mi strigne, pensando che tu contra
te medesimo sii incrudelito, né hai avuta alcuna pieta alla tua vita! Or con che viso ti
potro io pregare che della mia t’incresca, alla quale alcuna compassione dovresti avere
avuta, pensando che io per te la metterei ad ogni pericolo, credendoti da noia allontana-
re? Tu avrai, partendoti, guadagnata la tua morte e la mia: e se non morte, vita pit do-
lorosa che morte non ci falla! Tu te n’andrai a Montoro col vero corpo, e io misera rimar-
ro seguendoti sempre con la mente; né mai in alcuna parte sanza me sarai, e niun diletto
da te ha preso, che io con lamentevole disio non ti seguiti addesso. Né fia per te fatto
alcuno studio che io similemente imaginando non studii, disiderando piu tosto di con-
vertirmi in libro per essere da te veduta, che stare nella mia forma da te lontana. Ma
certo la fortuna e gl’iddii hanno ragione d’essere avversi a’ nostri disii, i quali abbiamo
si lungamente avuto spazio di potere toccare I'ultime possanze d’amore, e mai non le
tentammo: la qual cosa forse, se stata fosse fatta, o piti forte vinco avrebbe te meco a me
teco legato, per lo quale partiti non potremmo essere stati di leggere, come ora saremo,
o quello che ci strigne si sarebbe o tutto o in maggior parte soluto, né mi dorrebbe tanto
la tua partenza. Certo per le dette ragioni me ne duole, ma per la servata onesta sono
contenta che la nostra eta sia stata casta, alla quale ancora ben bene si fatta cosa non si
convenia. E appresso credo che forse gl’iddii ci serbano pit lieti congiungimenti, e con
migliore cagione: ma, oimé dolente!, che questo non so io, né gia per tale speranza il mio
dolor non scema! Or volessono gl’'iddii che, poi che dividere mi debbo da te, che se’ solo
mio bene mia luce e mia speranza, mi fosse licito il morire! Oime, Aretusa, quanto mi-
seramente, fuggendo il tuo amante, divenisti fontana! e io pit affannata di dolore che tu
di paura, non sono da loro udita, né perd si muovono a pieta! Ahime, Ecuba, quanto ti
fu felice nel tuo ultimo dolore, poi che morte t’era negata, il convertirti in cane! Io ti
porto invidia; e similmente alla tua morte, o Meleagro, la cui vita dimorava nel fatato
bastone, pero ch’io disidererei che i tuoi fati si fossero rivolti sopra di me! O sommi iddii,
se i miseri meritano d’essere uditi, io vi priego che di me v’incresca, e che voi al mio
dolore o fine o conforto sanza indugio mandiate. E tu, o pitt che crudele, te ne va’, ché
in verita mai nel tuo aspetto non conobbi che crudelta in te dovesse aver luogo. Ma poi
che lontanandoti la dimostri, io ti giuro per I’anima della mia madre che mai sanza con-
tinua sollecitudine non sard, sempre pensando com’io a vedere ti possa venire. E quale
che modo io mi elegga, se io non sard mandata a te, io vi pur verro.

Se si ¢ avuta la pazienza di leggere tutto il brano, si sara notato come
Boccaccio, in mezzo a tutta una selva di interrogative ed esclamative re-
toriche, abbia istituito numerosi paragoni fra la protagonista del suo ro-
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manzo (di origine francese) e le pit note eroine tragiche della classicita,
secondo un gia vitale principio di imitazione che permea tutta la produ-
zione del nostro autore (basti citare il caso lampante della successiva Ele-
gia di madonna Fiammetta, nel cui penultimo capitolo la donna «le pene
sue con quelle di molte antiche donne commensurando le sue maggiori
che alcune altre essere dimostra»). Questo richiamo scoperto all’eredita
classica & testimonianza dell’attenzione che Boccaccio ha riservato a testi
capitali per il genere elegiaco quali le Heroides ovidiane, che non tarde-
ranno, proprio sulla scorta della produzione boccaccesca, a germinare
nella letteratura rinascimentale cinquecentesca®.

Ma si veda sul versante della produzione poetica di Boccaccio un la-
mento (che potrebbe gia appartenere al nostro corpus pit tardo) tratto dal
Filostrato — altra opera elegiaca giovanile di fonte francese, ma con evi-
denti richiami classici — laddove «si duole piagnendo Criseida di essere da
Troiolo lontanax» (vi, 4-7):

Ella mirava le mura di Troia,

e palagi, le torri e le fortezze,

e dicea seco: «<Oh me, quanta gioia,
quanto piacere e quanto di dolcezze
n’ebb’io gia dentro, ed ora in trista noia
consumo qui le mie care bellezze!

Oh me, Troiolo mio, che fa’ tu ora?
Ricordati di me niente ancora?

Oh, me lassa! or t’avessi io creduto,
e 'nsieme intrambedui fossimo giti
dove e 'n qual regno ti fosse piaciuto,
ch’or non sarien questi dolor sentiti
da me, né tanto buon tempo perduto!
Quando che sia saremmo poi redditi;
e chi di me avria mai detto male

per ch’andata ne fossi con uom tale?

22 Sull’influenza delle Heroides ovidiane per quanto concerne in particolare 1'ideazione e la stesura
dell’Elegza boccaccesca, cfr. P. Navone, Fiammetta tra classici e medievali: appunti sulla fortuna di lettera-
tura ovidiana e pseudo-ovidiana nell’«Elegia», in «Studi di Filologia e Letteratura», VI, 1984, pp. 45-64;
utili spunti possono essere tratti dal piti recente contributo di Maria Luisa Doglio, I/ libro, «lo ’ntelletto
e la mano»: Fiammetta o la donna che scrive, in «Studi sul Boccaccio», XXXIII, 2005, pp. 97-115; ma
cfr. anche Italo Desiderio, Cultura e fonti nell’Elegia di Madonna Fiammetta, in «Critica letteraria»,
XXXIII, 4, 2005, pp. 627-54, in cui si afferma che «nonostante le Heroides si presentino come una serie
di lettere individuali, 'occorrenza degli stessi temi e motivi crea fra le epistole e I’Elegia una fitta rete di
richiami e simmetrie intertestuali e cio rende 'opera un universo chiuso, nel quale si ripetono gli stessi
comportamenti [...]. Dunque il Nostro, come alter Ovidius, manifesta pienamente nell’Elegza la sua in-
clinazione alla rappresentazione del lamento d’amore, dei sospiri degli innamorati quali gia erano stati
Troiolo nel Filostrato o Arcita, Palemone ed Emilia nel Teseida» (pp. 631-32). Segnalo in proposito due
studi sull’evoluzione dell’elegia volgare fra Tre-Quattrocento: Stefano Carrai, Appunti sulla preistoria
dell’elegia volgare e Paola Vecchi Galli, Percorsi dell’elegia quattrocentesca in volgare, entrambi in A.
Comboni, A. DiRicco (a cura di), L'elegia nella tradizione poetica italiana, Trento, Universita degli Studi
di Trento, 2003, rispettivamente pp. 1-15 e 37-79.
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Oime lassa, che tardi m’avveggio,

e ’l senno mio mi torna ora nemico;

io fuggii 'l male e seguitai il peggio,
donde di gioia il mio cuore ¢ mendico;
e per conforto invan la morte cheggio,
poi veder non ti posso, o dolce amico,
e temo di giammai pit non vederti;
cosi sien tosto li Greci diserti!

Ma mio poter fard quinci fuggirmi,

se conceduto non mi fia 'l venire

in altra guisa, e con teco reddirmi
com’io promisi; e vada dove gire

ne vuole il fumo, e cid che puo seguirmi
di cio ne siegua, ch’anzi che morire

di dolor voglia, voglio che parlare

possa chi vuole e di me abbaiare».

Si noti la distanza stilistica che corre fra questi versi e quelli petrarche-
schi: qui gia ¢ palpabile, in virtu certo della forma metrica dell’ottava, il
clima poetico che sara proprio del poema ariosteo, col suo andamento piu
discorsivo e sintatticamente piano.

Gli esempi boccacceschi di lamento si potrebbero naturalmente molti-
plicare, ma questi due mi paiono gia sufficienti a documentare I’attenzio-
ne da parte di Boccaccio nei confronti di una rievocazione pitt completa
delle situazioni topiche della letteratura latina, secondo un’impostazione
culturale che dira molto agli autori rinascimentali che piu interessano in
questa sede.

3. «Che parlo, ahi, che vaneggio?». 1 lamenti cinquecenteschi

3.1. 1l genere tragico del primo Cinquecento costituisce un serbatoio si-
gnificativo di occasioni di lamento: la stessa struttura della tragedia rifor-
mata sui modelli classici, in particolare greci, induce I'autore a prevedere
un momento di commento lirico ad un evento luttuoso, quasi sempre la
morte di un personaggio®.

Partiamo dalla Sofonisba di Gian Giorgio Trissino, considerata a buon
diritto il modello di tragedia moderna. Nell’ultimo atto, la protagonista

2 Per una panoramica sulla tragedia del Cinquecento, di natura piu che altro letteraria, si veda il
recente volume di Virginia Gallo, Da Trissino a Giraldi. Miti e topica tragica, Manziana, Vecchiarelli,
2005; utili spunti possono essere tratti dal pitt datato volume di Marco Ariani, Tra classicismo e manie-
rismo: il teatro tragico del cinquecento, Firenze, Olschki, 1974. Sulla lingua della tragedia cinquecente-
sca, cfr. Antonio Sorella, La tragedia, in L. Serianni - P. Trifone (a cura di), Storia della lingua italiana,
Torino, Einaudi, 1993, vol. I, pp. 751-92.
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compare in scena scortata dal coro e da Erminia, un personaggio inven-
tato che funge da confidente secondo la tradizione greca antica; dopo un
lungo delirio, la regina muore fra le braccia di Erminia che attacca un
breve lamento, interrotto dall’arrivo di Massinissa che chiudera I'opera. Il
lamento di Erminia ¢ caratterizzato da frasi piuttosto sintetiche alternate
alla parte del coro che ha un ruolo particolarmente significativo. Si tratta
di un brano sperimentale, dotato di scarso valore poetico, che contiene
pero diverse soluzioni linguistiche perfezionate dai successivi autori*.

Fra questi, ho riservato un posto importante ai tre maggiori tragedio-
grafi fiorentini del primo Cinquecento: Giovanni Rucellai, Luigi Alaman-
ni e Lodovico Martelli”. Del primo, autore di due tragedie scritte a ridos-
so di quella trissiniana, entrambe pero a lieto fine, ho scelto 1'Oreste, che
risale agli anni Venti del Cinquecento e costituisce un rifacimento incom-
piuto dell’euripidea Ifigenia in Tauride. Quando Oreste ritrova in circo-
stanze dolorose la sorella Ifigenia, le racconta della morte del comune
padre Agamennone; la donna reagisce con disperazione alla notizia attra-
verso un monologo piuttosto innovativo a livello metrico, dal momento
che & composto da versi brevi — settenari alternati a quinari — che spezza-
no la regolarita degli endecasillabi sciolti trissiniani. Lo stile di Rucellai &
particolarmente espressivo, fitto di anafore e interiezioni anche ripetute
ossessivamente in un medesimo verso®.

Alamanni, che prosegue su questa linea stilistica, scrisse una sola trage-
dia, nei medesimi anni, che ¢ una libera traduzione dell 'Antigone di Sofo-
cle. Nell’ultimo atto, 11 tiranno Creonte entra in scena lamentandosi della
morte del figlio Emone, di cui & peraltro responsabile indiretto: a questo

24 Ledizione di riferimento per la Sofonisba di Trissino ¢ quella curata da Renzo Cremante in Teatro del
Cinguecento, t. 1, La tragedia, Milano, Ricciardi, 1988; la parte analizzata ¢ alle pp. 151-62. Su questa tra-
gedia, oltre alle pagine relative del volume di Virginia Gallo, Da Trissino a Giralds, cit., si vedano aspetti
pill propriamente linguistici nel saggio dello stesso Cremante, «Or non parl’io, né penso, altro che pianto»:
usi del Petrarca nella tragedia del Cinquecento, in Cristina Montagnani (a cura di), I zerritori del Petrarchi-
smo. Frontiere e sconfinamenti, Roma, Bulzoni, 2005, pp. 187-208; sulla lingua poetica di Trissino, non
solo epica, si veda il recentissimo volume di Maurizio Vitale, L' Omerida italico: Gian Giorgio Trissino: ap-
punti sulla lingua dell'Ttalia liberata da’ Gotthi, Venezia, Istituto Veneto di Scienze Lettere ed Arti, 2010.

25 Sui tragediografi fiorentini, il volume pitl recente e significativo & quello di Paola Cosentino, Cer-
cando Melpomene. Esperimenti tragici nella Firenze del primo Cinquecento, Manziana, Vecchiarelli, 2003,
anche se anni prima era uscito un breve saggio sull’argomento di Marzia Pieri, La «Rosmunda» del
Rucellai e la tragedia fiorentina del primo Cinquecento, in «Quaderni di teatrox», II, 1980, pp. 96-113;
sulle novita metriche di queste tragedie fiorentine, si veda ancora la Cosentino, Fra verso sciolto e speri-
mentalismo volgare: la rinascita tragica fiorentina, in G. Lonardi - S. Verdino (a cura di), I/ verso tragico
dal Cinguecento al Settecento, Padova, Esedra, 2005, pp. 39-62.

26 In mancanza di un’edizione critica dell’Oreste, ho tenuto presente la prima edizione a stampa che
risale al 1746 — dunque molti anni dopo la morte dell’autore — allestita presso I’editore veneziano Ste-
fano Orlandini, all’interno della miscellanea Teatro italiano o sia scelta di tragedie per uso della scena, a
cura — anche se non specificato nel volume — di Scipione Maffei. Il testo si puo leggere alle pp. 73-170;
il lamento, in assenza della numerazione dei versi, alle pp. 150-52.
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lutto si aggiunge anche quello per la morte della moglie, che getta Creon-
te nella disperazione piu totale. Il lamento ¢ composto da brevi monolo-
ghi intervallati dagli interventi del Servo, che funge da nunzio, e al solito
del coro che, pitt che mitigare il dolore del tiranno, commenta in maniera
sentenziosa I'ineluttabilita del danno che proviene dagli errori politici®.

Il lamento della protagonista della Tullia del Martelli sulla morte del
marito, invece, ¢ strutturato in forma di canzone petrarchesca senza rime
con sette stanze di tredici versi, endecasillabi alternati a settenari. Si tratta
di una soluzione originale che costituisce un omaggio alla tradizione lirica
volgare (anche Trissino aveva previsto forme strofiche di endecasillabi e
settenari, ma solo nei cori; Rucellai anche nelle parti dialogate, ma in sen-
so piu sperimentale), un omaggio che si carica di una spiccata intenziona-
lita poetica votata alla ricerca di uno stile dolce ed elegiaco, in netta an-
titesi con la lingua piu espressionistica dei colleghi fiorentini®.

Sempre nell’ambito della tragedia ho scelto di inserire nel corpus anche
I'Orbecche di Giraldi Cinzio, il testo teatrale piti noto e rappresentativo
del poeta ferrarese, caratterizzato da contenuti e toni ben piu cruenti,
dietro il modello senechiano, rispetto ai colleghi fiorentini: ciononostan-
te, il debito linguistico-stilistico contratto con Trissino ¢ palpabile. Del-
I'Orbecche ho studiato la parte finale, che corrisponde al lamento della
Nutrice, dopo che la protagonista si ¢ trafitta il petto in scena, con un gesto
che giunge al culmine di una serie notevole di atrocita. Il lamento della
Nutrice si presenta strutturato in due ampi monologhi separati e chiosati
da brevi battute del coro, secondo una soluzione drammaturgica del tutto
sovrapponibile al finale della Sofonisba®.

Ancora in riferimento al primo Cinquecento, I'Orlando furioso di Ario-
sto contiene un breve ma molto significativo lamento ricalcato su un’im-
portante fonte latina: si tratta del lamento di Olimpia, posto all’inizio del
decimo canto nell’ultima edizione, che costituisce un omaggio scoperto al
lamento di Arianna secondo la lezione catulliana del carmen 64. Anche
Olimpia ¢ abbandonata dall’amante fedifrago su una spiaggia deserta: si

27 Di questa tragedia abbiamo una moderna edizione in Luigi Alamanni, Tragedia di Antigone, a cura
di Francesco Spera, Torino, RES, 1997; la parte analizzata alle pp. 78-84.

28 Anche di questa tragedia esiste una moderna edizione all’interno della stessa collana della pre-
cedente per il medesimo curatore: Ludovico Martelli, Tu//za, a cura di Francesco Spera, Torino, RES,
1998; la parte analizzata ¢ alle pp. 58-61; si vedano perd importanti questioni filologiche analizzate in
Maria Finazzi, Due manoscritti della « Tullia» di Lodovico Martelli, in «Studi di filologia italiana», LIX,
2001, pp. 117-66.

2 Dedizione di riferimento per questa tragedia ¢ quella contenuta nel medesimo volume a cura di
Renzo Cremante, Teatro del Cinguecento cit.; la parte analizzata alle pp. 428-431. Sulla lingua di questa
tragedia abbiamo un ampio saggio di Marco Ariani, La trasgressione e l'ordine: I'«Orbecche» di G. B.
Giraldi Cinthio e la fondazione del linguaggio tragico cinquecentesco, in «La rassegna della letteratura
italiana», LXXXIII, 1979, pp. 117-80.
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risveglia sola nel letto, corre sulla spiaggia graffiandosi il volto, sale su uno
scoglio e di lontano vede le navi di Bireno fuggire; torna quindi nel letto
e piangendo si lamenta dell’infedelta dell’amante e si interroga sul destino
infelice di morte che le ¢ riservato. Siamo dunque in un clima letterario
che risente molto della produzione boccaccesca giovanile, giocata, come
s’¢ detto prima, proprio sulla riproposizione di immagini e topoz stilistici
della letteratura classica™.

Il lamento virgiliano di Didone nella traduzione di Annibal Caro, che
risale agli anni Sessanta del Cinquecento, costituisce un altro brano im-
prescindibile nel percorso di recupero rinascimentale dell’estetica latina.
Mi pare superfluo richiamare il contenuto della scena, ma puo essere utile
ricordare come la traduzione del Caro si prenda qualche liberta espressi-
va, arrivando a citare in maniera letterale alcuni noti versi petrarcheschi
(almeno i vv. 939-940: «e 'nsieme udite | queste dolenti mie parole estre-
me»): cio testimonia I'importanza che viene accordata nel corso del Cin-
quecento alla tradizione lirica italiana, sovrapposta con notevole dimesti-
chezza, in questo caso specifico, al contesto epico latino’!.

Torquato Tasso si rivela particolarmente attratto dalla situazione del
lamento, in virtu delle connaturate possibilita espressive di carattere la-
crimoso che ben si confanno alla sua cifra stilistica manieristica e concet-
tosa. Il suo primo poema, il Rznaldo, contiene numerosissimi lamenti che
costituiscono il controcanto malinconico alla giovanile baldanza delle sce-
ne belliche. Ho scelto di analizzare da una parte il doppio lamento in
apertura del secondo canto della coppia amorosa principale, Rinaldo e
Clarice. Si tratta di una situazione convenzionale di separazione forzata
(ancora una volta ¢ forte il modello boccaccesco, del Filostrato in partico-
lare), per cui i due giovani sospirano ciascuno a suo modo, Rinaldo caval-
cando nervosamente, Clarice piangendo nelle sue stanze. Dall’altra parte,
ho scelto il lamento del vecchio padre di Ugone sulla morte del figlio,

30 Ledizione critica di riferimento per il Furioso dell’ Ariosto ¢ ancora la seguente: Ludovico Ariosto,
Orlando furioso secondo I'edizione del 1532 con le varianti delle edizioni del 1516 e del 1521, a cura di
Santorre Debenedetti e Cesare Segre, Bologna, Commissione pet i testi di lingua, 1960; la parte analiz-
zata alle pp. 261-66. Sull'influenza della tradizione lirica petrarchesca all'interno del genere cavallere-
sco, cfr. il saggio di Tina Matarrese, La lirica e la formazione del linguaggio epico-cavalleresco, in I terri-
tori del Petrarchismo, cit., pp. 15-28; e, in particolare sull’Ariosto, nel medesimo volume, Marco Pralo-
ran, Petrarca in Ariosto: il principium constructionis, pp. 51-74, cui rimando per ulteriori riferimenti.

31 Tn assenza di un’edizione critica della traduzione del Caro, bisogna fare ancora riferimento alla
princeps giuntina del 1581, ora in edizione anastatica: L'Eneide di Virgilio del Commendatore Annibal
Caro, Pesaro, Metauro, 2008. Su quest’opera abbiamo due recenti contributi, uno di natura pit reto-
rico-letteraria, Carlo Santini, Strategie e tecniche per ‘tradurre’ 'Eneide: Annibal Caro e la vicenda di
Didone, I'altro pit linguistico, Diego Poli, Annibal Caro e la ricerca dell’epica perduta, entrambi in D.
Poli - L. Melosi - A. Bianchi (a cura di), Annibal Caro a cinquecento anni dalla nascita, Atti del Con-
vegno di Studi. Macerata, 16-17 giugno 2007, Macerata, EUM, 2009, rispettivamente alle pp. 201-17
e 247-85, cui si rimanda per ulteriori riferimenti bibliografici.
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ucciso in maniera barbara sul campo di battaglia davanti ai suoi occhi e a
quelli di Rinaldo: ¢ un breve monologo di impostazione tragico-epica — si
richiamino alla mente i citati lamenti virgiliani della seconda parte del-
I’Eneide — caratterizzato da un certo gusto per 'indugio sulle componenti
macabre che vuole commuovere il lettore («Quanto, quanto sei grande,
amor paterno!», Vil 9.7, commenta lo stesso Tasso, partecipe, insieme a
Rinaldo, del dolore del vecchio padre)”.

Anche 'Aminta, nello sforzo da parte dell’autore di innalzare il regi-
stro della favola pastorale ferrarese mediante calchi drammaturgici anti-
chi, presenta nell’ampia seconda scena del terzo atto un tipico episodio
tragico in cui un nunzio (in questo caso la ninfa Nerina che si autonomina
«sinistra | cornice d’amarissima novella») comunica la notizia della morte
(falsa, com’¢ noto) di Silvia, oggetto dell’amore del protagonista. A segui-
to di questa autentica rhesis tragica, Aminta pronuncia un breve ma in-
tenso lamento, interrotto sovente dalle battute dei presenti e del coro, che
si conclude con la fuga del pastore, di fronte ad una generale costernazio-
ne suggellata dalle battute sentenziose del coro”.

Tuttavia, il lamento senza dubbio pit noto del Tasso ¢ quello di Armi-
da, nel sedicesimo canto della Liberata, costruito — come & evidente — sul
modello virgiliano di Didone*. La caratteristica di questo lamento ¢ la
notevole eterogeneita espressiva della lingua di Armida, capace di alter-
nare le intonazioni piu diverse come Tasso stesso mostra attraverso un
celebre paragone che rende evidenti le sue intenzionalita poetiche e apre
la strada al futuro melodramma:

32 Del Rinaldo tassiano abbiamo un’edizione critica: Torquato Tasso, Rinaldo. Edizione critica basata
sulla seconda edizione del 1570 con le varianti della princeps (1562), a cura di Michael Sherberg, Raven-
na, Longo, 1990; le parti analizzate alle pp. 89-92 e 179-82. Sull’influenza del Petrarca per la costituzio-
ne della lingua epica, cfr. Emilio Russo, «Pero prepongo a tutti il Petrarca». Appunti sull’epica tassiana e
il canone petrarchesco, in I territori del petrarchismo, cit., pp. 75-103. Utili spunti possono essere tratti
anche dalla lettura della sezione dedicata alla situazione del lamento nell’ampio studio di Giancarlo
Bettin, Per un repertorio dei temi e delle convenzioni del poema epico e cavalleresco: 1520-1580, Venezia,
Istituto veneto di scienze, lettere ed arti, 2006, vol. I, pp. 423-70.

33 Dell’ Aminta tassiano I'edizione critica di riferimento & quella a cura di Bortolo Tommaso Sozzi in
Torquato Tasso, Awmzinta, Padova, Liviana, 1957; la parte analizzata alle pp. 86-95; ma si vedano preci-
sazioni filologiche piti recenti in Paolo Trovato, Per una nuova edizione dell’ «Aminta», in G. Venturi (a
cura di), Torquato lasso e la cultura estense, Firenze, Olschki, 1999, 11, pp. 1003-1028. Per un inquadra-
mento critico di quest’opera, cfr. Riccardo Bruscagli, L’Aminta de/ Tasso e le pastorali ferraresi del *500,
in Studi di Filologia e Critica offerti dagli allievi a Lanfranco Caretti, Roma, Salerno ed., 1985, pp. 279-
318. Sull’influenza del petrarchismo nel genere della favola pastorale, cfr. Roberto Gigliucci, «Al somz-
mo d'ogni contentezzax»: petrarchismo e favola pastorale, in I territori del Petrarchismo, cit., pp. 117-31.

34 Tn assenza di un’edizione critica pit attendibile, nonostante i limiti da pit parti sollevati, I'edizio-
ne di riferimento della Lzberata & ancora quella approntata da Lanfranco Caretti nel 1957 e poi replicata
in tutte le edizioni successive. Per il capolavoro tassiano, si rimanda al monumentale studio linguistico
di Maurizio Vitale, L'officina linguistica del Tasso epico: la Gerusalemme liberata, Milano, LED, 2007,
che contiene numerosi riferimenti anche alle altre opere dell’autore.
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Qual musico gentil, prima che chiara
altamente la voce al canto snodi,

a 'armonia gli animi altrui prepara

con dolci ricercate in bassi modi,

cosi costei, che ne la doglia amara

gia tutte non oblia l'arti e le frodi,

fa di sospir breve concento in prima
per dispor I’alma in cui le voci imprima.

Al tono elegiaco di partenza, quindi, segue un’improvvisa impennata
energica verso toni piu accesi e movimentati, ma Tasso sostiene sempre
con profonda commozione la parabola emotiva della sua eroina, arrivan-
do ad adoperare il medesimo linguaggio di Armida, in una commistione
espressiva fra narratore e personaggio che costituisce la cifra inconfondi-
bile dell’intero poema:

Chiudesti i lumi, Armida; il Cielo avaro
invidio il conforto a i tuoi martiri.

Apri, misera, gli occhi; il pianto amaro

ne gli occhi al tuo nemico or ché non miri?
Oh s’udir tu potessi, oh come caro
t’addolcirebbe il suon de’ suoi sospiri!

Da quanto ei pote, e prende (e tu no 'l credi!)
pietoso in vista gli ultimi congedi.

Sulla medesima linea espressiva tassiana si colloca il Pastor fido di
Guarini, che alterna episodi comici ad episodi tragici, uniti dal collante
linguistico concettoso; ed ¢ nella parte finale dell’opera, quella che piu
risente dei modelli tragici antichi accuratamente studiati ed imitati da
Guarini, quando la vicenda sembra precipitare verso il baratro, che incon-
triamo alcuni lamenti in cui I'estrosita retorica & rattenuta in una misura
decisamente classica. Nella quinta scena del quarto atto, in cui il mini-
stro sacerdotale Nicandro comunica alla ninfa Amarilli che la sua (in-
giusta) colpa sara punita con la morte, dopo un scambio dialogico che
si fa sempre piu fitto fino ad un’ampia zona costruita interamente me-
diante il tragico stilema della sticomitia, la ninfa, non trovando piu ra-
gioni da opporre alla terribile decisione, si lancia in un lungo lamento in
cui invoca il padre e ’amato Mirtillo in nome di un’innocenza reclamata
con forza. Nella quinta scena del quinto atto, Montano, appena ricono-
sciutosi padre di Mirtillo, compiange il suo atroce destino che, in quan-
to ministro, lo costringe ad uccidere il figlio appena ritrovato, in virtu
della medesima colpa di cui & accusata anche Amarilli: la lunga serie di
interrogative iniziali, che girano attorno al concetto cristiano di peccato
da redimere, si risolve nella decisione finale di Montano di togliersi la
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vita, rinnovando «d’Aminta | il doloroso esempio», vv. 913-914”,

Agli estremi della cultura umanistica, pochi anni prima che il gusto
marinista si affermi in tutta Europa, Ottavio Rinuccini, fondando il nuo-
vo genere del melodramma, celebra la tradizione tragica classica col richia-
marsi ad Ovidio e a Catullo e consegna all’'intonazione musicale del divi-
no Claudio Monteverdi il suo ultimo libretto dell’Arzanna, che contiene
un celeberrimo lamento, giusto coronamento del nostro corpus. Oltre che
dei modelli classici latini, il lamento rinucciniano risente anche dei lamen-
ti di Olimpia e di Armida, all’interno di un tessuto linguistico petrarche-
sco e polizianesco, che fa della concisione sintattica e della misura lessica-
le gli ingredienti fondamentali dell’innovativo “recitar cantando™*.

Dopo questa sintetica ma doverosa presentazione dei testi che formano
il materiale della presente analisi, possiamo studiare ora alcune costanti
sintattiche che costituiscono, a mio avviso, veri e propri stilemi del lamento
cinquecentesco. E infatti a livello della sintassi che pil si sostanzia il
meccanismo di recupero da parte degli autori rinascimentali dell’espres-
sivita latina, laddove l’ispirazione poetica, di fronte ad una situazione
narrativa convenzionale, si concreta inevitabilmente in formule linguisti-
che consolidate che ne assicurano immediata riconoscibilita; a livello sin-
tattico, inoltre, si manifestano con piu facilita gli automatismi espressivi
legati all’'andamento metrico del testo poetico, sviluppati dagli autori cin-
quecenteschi attraverso la frequentazione assidua del repertorio petrarche-
sco e boccaccesco, in cui essi riconoscono codificazioni perfette in lingua
volgare di quella tradizione classica che si prefiggono di far rivivere”.

35 11 Pastor fido si pud leggere nell’ultima e attendibile edizione moderna a cura di Elisabetta Selmi,
Venezia, Marsilio, 1999; le parti analizzate alle pp. 209-11 e 256-57. Si veda anche il volume critico pit
completo sull’opera, che affronta piti che altro questioni teoriche: Elisabetta Selmi, «Classici e modernis»
nell officina del «Pastor fido», Alessandria, Edizioni Dell’Orso, 2001. Sulla lingua guariniana, cfr. I'or-
mai datato saggio di Deanna Battaglin, I/ linguaggio tragicomico del Guarini e [’ elaborazione del Pastor
fido, in Lingua e strutture del teatro italiano del Rinascimento, Padova, Liviana, 1970, pp. 291-353; per
I'influenza del petrarchismo tassiano sulla lingua del Pastor fido, cfr. Vincenzo Guercio, La lezione
dell’ Aminta ¢ 7/ Pastor fido, in «Studi secenteschi», XLIII, 2002, pp. 119-60.

3¢ In assenza di un’edizione critica dell’Arzanna rinucciniana, bisogna fare riferimento alla princeps
Osanna del 1608; il lamento si trova alle pp. 33-36. Sul petrarchismo rinucciniano, cfr. Bojan Bujic,
Stilemi petrarcheschi nei libretti delle prime opere in musica, in Il Petrarchismo, cit., vol. 1, pp. 465-83. La
lingua dei libretti di Rinuccini ¢ stata oggetto di analisi della mia tesi di dottorato, cui mi permetto di
rimandare: «P7z dolci affetti». Ottavio Rinuccini e la lingua del primo melodranima, tator Ilaria Bonomi,
Universita degli Studi di Milano, A.A. 2010-2011.

37 Per ciascun fenomeno sintattico vengono forniti in nota alcuni esempi tratti in primo luogo dal
Canzoniere di Petrarca e da Boccaccio (si privilegia il Frlostrato in quanto testo poetico, ma sono presi
in considerazione almeno il Fzlocolo e 'Elegia di madonna Fiammetta); si riportano inoltre altri esempi
tratti dalla lirica precedente (ho scelto come punti di riferimento Guittone d’Arezzo e Cino da Pistoia,
per le ragioni esposte in precedenza), ma anche dal petrarchismo quattro-cinquecentesco (in particola-
re, Boiardo e Bembo). Necessari, infine, i riferimenti alla produzione latina ricordata nel paragrafo di
apertura.
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3.2. Interrogative retoriche. Le interrogative dirette costituiscono senza
dubbio il tratto sintattico piu caratteristico. Data la loro funzione pleona-
stica — di fatto, sono domande la cui risposta coinciderebbe con una con-
statazione della realta degli accadimenti — possiamo intenderle come reto-
riche. Si tratta di uno stilema ereditato dai modelli latini e, prima ancora,
dal teatro tragico greco, come si ¢ gia avuto modo di mostrare nel para-
grafo precedente.

Le interrogative pit diffuse sono introdotte da che, perché, come*.
Eccone alcuni esempi tratti dal modello tragico trissiniano: «A che
siam’hor condutte?» 1933, «perché non morw, | Vedendwvi in tal modw?»
1937-1938, «Cwme viverd mai senza vedervi?» 1945; presto imitato dai
tragediografi fiorentini (Rucellai: «Et or quando pensava | Aver qualche
riposo | Del mio aspro servire, | Lassa me, che ho intes’io?»; Alamanni:
«Perché perché cosi, lasso, m’affliggi?» 1608, «Che di’ tu, servo? che
novella porti?» 1615; Martelli: «Deh, perché non potea | Sovra tue care
membra | Partir teco di vita, | O caro mio consorte, | O chiuder gli occhi
tuoi vivendo ancora, | E con la bocca accorre | Tuoi spirti estremi erranti,
e morir poi?» 1580-1586), ma pure dal ferrarese Giraldi: «Ai crudo pa-
dre, | Com’hai, essendo padre, mai potuto | Privar la figlia tua de’ propri
figli, | Oltre ogni merto lor, si indegnamente?» 3041-3044.

Interrogative retoriche di questo tipo sono naturalmente sfruttate an-
che dall’Ariosto in ambito cavalleresco: «Che debbo far? che poss’io far
qui sola?» 27.7, e poi riproposte sia dal Caro («E che faro cosi delusa poi?»
823), sia dal Tasso (Rinaldo: «Deh, perché, lasso!, a quel parlar cortese, |
a quelle dolci ed amorose note | non rimas’io con lei, di cui s’accese | I'al-
ma, e senza cui pace aver non puote?» 11, 4.1-4; Aminta: «Ohime, che fia?
che costei dice?»; Liberata: «Che temi, empio, se resti?» 40.7), fino a
Guarini («Ma, s’ho pur peccat’io, | in che pecco il mio figlio? | Ché non
perdoni a lui, | e con un soffio del tuo sdegno ardente | me, folgorando,
non ancidi, o Giove?» v, 906-910) e Rinuccini («e che volete voi, che mi
conforte | in cosi dura sorte, | in cosi gran martire?»)”.

38 Su questi come sugli altri tipi di interrogative, puo essere utile consultare G. Salvi - L. Renzi (a
cura di), Grammatica dell’italiano antico, Bologna, il Mulino, 2010, vol. II, pp. 1147-85.

39 Decisamente riduttivo pensare di fornire qualcuno fra i numerosissimi esempi di interrogative
retoriche di contenuto doloroso ed elegiaco che popolano i testi del Canzoniere petrarchesco, «frutto —
per usare le parole di Maurizio Vitale — di raccoglimento pensoso e inquieto, di una tormentata riflessio-
ne intima» (cfr. M. Vitale, La lingua del Canzoniere di Francesco Petrarca, Padova, Antenore, 1996, p. 409).
Soltanto come indicazione molto generale, le interrogative possono presentarsi subito nell’zzcipzt, so-
vente in una serie incalzante: «Che fai? che pensi? che pur dietro guardi | nel tempo, che tornar non
pote omai? | Anima sconsolata, che pur vai | giugnendo legne al foco ove tu ardi?» (ccLxxir, 1-4), op-
pure all'interno di un sonetto: «Talor m’assale in mezzo a’ tristi pianti | un dubbio: come posson queste
membra | da lo spirito lor viver lontane?» (xv, 9-11), o all'interno di una sezione di una pitt ampia can-
zone: «Et perché un poco nel parlar mi sfogo, | veggio la sera i buoi tornare sciolti | da le campagne et
da’ solcati colli: | i miei sospiri a me perché non tolti | quando che sia? perché no 'l grave giogo? | perché
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Molto diffuso in buona parte del corpus anche I'uso dei pronomi inter-
rogativi chi, che cosa, e dell’aggettivo guale, ad indicare sia un interlocu-
tore generico, sia un piu preciso riferimento. Se nel Trissino non se ne
trovano esempi, in ambito tragico fiorentino possiamo citare I’ Alamanni:
«Chi vide mai pena piu greve? | Qual infernal tormento al mio s’aggua-
glia?» 1683-1684, in quello ferrarese, Giraldi: «Che cosa ¢ questa, oime,
Reina, e quale | Empio furor cosi cieca vi mena | A darvi morte?» 3030-
3032, con notevole enjambement. Lo stilema ricorre gia nel Furioso: «chi
mi da aiuto? ohime, chi mi consola?» 27.8, «Ma quai fere crudel potriano
farmi, | fera crudel, peggio di te morire?» 29.5-6); dietro il modello virgi-
liano (per cui cfr. la traduzione del Caro: «Chi piu mi seguira de’ primi
amanti?» 824) ¢ sfruttato dal Tasso cavalleresco: «Qual or si novo e si
mortal veleno | t’attosca il petto, o misera Clarice? | Qual dolce mal d’alta

di et notte gli occhi miei son molli?» (L, 57-62), non solo in ambito amoroso, ma anche in contesto
politico, come nella seguente celeberrima canzone: «Voi cui Fortuna a posto in mano il freno | de le
belle contrade, | di che nulla pieta par che vi stringa, | che fan qui tante pellegrine spade? | perché ’l
verde terreno | del barbarico sangue si depinga?» (Lxxvi, 17-22). L'uso dell’interrogativa retorica in
Petrarca & mediato sia dalla lirica duecentesca di matrice siculo-provenzale, come testimoniano diverse
canzoni amorose di lamento di Guittone d’Arezzo — «Or da voi, che del fiore | del piacer d’esto mondo
sete appresa, | com po I’'om far defesa? [...] Ahi, Deo, co si novella | pote a esto mondo dimorar figura,
| ch’¢ de sovra natura?» (1, 4 e segg.), «Ahi, bona donna, che & devenuto | lo compiuto — savere | e 'altera
potenza | de vostra conoscenza, — ch’or non pare?» (1v, 1-4) ecc. — sia dallo stilnovismo ciniano: «Come
non ¢ con voi a questa festa, | donne gentili, lo bel viso adorno? | perché non fu da voi staman richesta
| che venisse a onorare questo giorno?» (vii, 1-4) ecc. Numerose e caratteristiche le interrogative reto-
riche anche nel Fzlostrato di Boccaccio, soprattutto nei lamenti dei protagonisti. Cito qui due passi tratti
dal momento in cui Troiolo piange la separazione forzata dall’amata Criseida, nella quarta parte: «Poi
poco appresso comincio a dire | seco nel pianto: — O misera Fortuna, | che t’ho io fatto, ch’ad ogni disire
| mio si t'oppon? Non hai tu pilt alcuna | altra faccenda fuor che ’1 mio languire? | Perché si tosto hai
voltata la bruna | faccia ver me, che gia t'amava assai | pit ch’altro iddio, come tu crudel sai? Il Se la mia
vita lieta e graziosa | ti dispiacea, perché non abbattevi | tu la superbia d’Ilion pomposa? | Perché il
padre mio non mi toglievi? | ché non Ettor, nel cui valor si posa | ogni speranza in questi tempi grievi?
| Perché non ten portavi Polissena? | Deh, perché non Paris con tutta Elena?» (1v, 30-31), «Che faro
dunque, lasso sventurato, | s’io Criseida perdo in tal maniera | che ’ho perduta? Perciocché cambiato |
a lei ¢ Antenore. Oh me, ch’el m’era | la morte meglio, o non esser mai nato! | Deh, che faro? Il mio cor
si dispera, | deh, morte, vieni a me che t'addomando, | deh, vien, non mi lasciar languire amando.» (1v,
60). Ma le interrogative retoriche sono caratteristiche anche dei lamenti boccacceschi in prosa, soprat-
tutto in accumulazioni serrate. Basti questo stralcio da uno dei numerosi monologhi della protagonista
dell’Elegia di madonna Fiammetta: «O scelerato giovine e pronto ne’ miei affanni! Or con che cuore hai
tu presa la nuova sposa? Con intendimento d’ingannare lei, come tu hai me fatto? Con quali occhi la
riguardasti tu? Con quelli con li quali miseramente me credula troppo pigliasti? Qual fede le promette-
sti tu? Quella che tu avevi a me promessa? Or come potevi tu? Non ti ricordi tu che piti che una volta
la cosa obligata non si pud obligare? Quali iddii giurasti? Gli spergiurati da te? ecc.» (v, 5). La tecnica
espressiva petrarchesca di adottare un’interrogativa retorica in apertura di un testo di amore doloroso
¢ ripresa dal petrarchismo cinquecentesco, per il quale basti qui qualche esempio dalle Rzze del Bem-
bo: «Bella guerriera mia, perché si spesso | v’armate incontro a me d’ira e d’orgoglio, | che in atti et in
parole a voi mi soglio | portar si reverente e si dimesso?» (XX1X, 1-4), «— A questa fredda tema, a questo
ardente | sperar, a questo tuo diletto e gioco, | a questa pena, Amor, perché dai loco | nel mio cor ad un
tempo e si sovente? || Ond’¢, ch’'un’alma fai lieta e dolente | inseme spesso, e tutta gelo e foco? | Stati
contrari e tempre, era a te poco, | se separatamente uom prova e sente? —» (Xxx, 1-8) ecc.
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amarezza pieno | dilettando ti fa mesta e 'nfelice?» 11, 9.3-6, ed epico:
«Quali cose tralascio o quai ridico?» 58.1%.

L’avverbio interrogativo (d)ove ¢ adoperato nei lamenti di Olimpia e
Armida quale zncipzt carico di effetto quasi teatrale (Ariosto: «Dove fuggi,
crudel, cosi veloce?» 25.3, Tasso: «Dove, o crudel, me sola | lasci?» 36.1-
2), ma in chiave piu elegiaca anche in apertura del lamento di Rinaldo:
«Ove, o disio d’onor, mi tiri | per forza, ahi folle! a periglioso passo?» 11,
3.3-4, una soluzione gia sfruttata peraltro anche in ambito tragico, per cui
basti questo esempio di Alamanni: «Dove potro voltar gli occhi o la men-
te | Ch’ivi mai vegga, o pensi altro che morte?» 1675-1676. L’avverbio si
accompagna talvolta al verbo essere, in costrutti che ricalcano i latini «b:
est? ubi sunt?*. Si veda in particolare Martelli: «<Ov’e 'l spirto gentile, | E
I'onorate membra | Ond’io viveva in speme?» 1541-1543, ma anche piu
avanti: «U’ son le forze, u’ sono, | Ch’esser devean mercede | Al servir

40 Sj tratta di un tipo di interrogativa retorica molto diffuso nei RVF petrarcheschi, da cui riporto
solo alcuni esempi: «Qual ombra ¢ si crudel che 'l seme adugge, | ch’al distato frutto era si presso? | et
dentro dal mio ovil qual fera rugge? | tra la spiga et la man qual muro ¢ messo?» (1v1, 5-8), «Che parlo?
o dove sono? e chi m’inganna, | altri ch’io stesso e 'l desiar soverchio? | Gia s’i’ trascorro il ciel di cerchio
in cerchio, | nessun pianeta a pianger mi condanna. | Se mortal velo il mio veder appanna, | che colpa &
de le stelle, | o de le cose belle?» (Lxx, 31-37), «O diluvio raccolto | di che deserti strani, | per inondar
inostri dolci campi! | Se da le proprie mani | questo n’avene, or chi fia che ne scampi?» (cxxvii, 28-32),
«S’amor non ¢, che dunque ¢ quel ch’io sento? | Ma s’egli ¢ amor, perdio, che cosa et quale?» (cxxxi,
1-2). Ma si veda Guittone: «Quale donque esser deo, | poi tale donna intende il meo preghero, | e merta
volontero | a cento dobli sempre el meo servire?» (1, 22-24), anche in ambito politico, come nella cele-
bre canzone-lamento per la sconfitta guelfa di Montaperti: «Ohi lasso! or quale dia | fu mai tanto crudel
dannaggio audito? | Deo, com’hailo sofrito | deritto pera e torto entri 'n altezza? [...] Leone, lasso! , or
no &; ch’eo li veo | tratto I'onghie e li denti e lo valore | e 'l gran lignaggio suo mort’a dolore, | ed en
crudel pregion miso a gran reo. | E ¢io li ha fatto chi? Quelli che sono | de la schiatta gentil sua stratti
e nati ecc.» (XX, 12-15 e 31-36). Si vedano altri esempi tratti dal Filostrato di Boccaccio, dai diversi
lamenti di Troiolo: «O Criseida mia, o dolce bene | dell’anima dolente che ti chiama, | chi dara piti con-
forto alle mie pene? | Chi porra 'n pace I'amorosa brama? | Se tu ten vai, oh me, morir convene | a colui,
lasso, che piti che sé t’ama; | ed io morrd sanza averlo mertato, | de’ dispietati iddii sia il peccato.» (1v,
36), «Chi ti vede ora, dolce anima bella? | Chi siede teco, cuor del corpo mio? | Chi t’ascolta ora, chi
teco favella? | Oime lasso pitt ch’altro, non io! | Deh, che fai tu? Or étti punto nella | mente di me, o
messo m’hai in oblio | per lo tuo padre vecchio ch’ora t’have, | laond’io vivo in pena tanto grave?» (v,
25). Si veda, infine, come Boiardo abbia saputo applicare questo stilema sintattico, proprio in apertura
di quel notevolissimo documento di amore elegiaco-doloroso che ¢ il secondo libro degli Anzores: «Chi
fia che ascolti il mio grave lamento, | miseri versi e doloroso stile, | conversi dal cantar dolce e gentile |
a ragionar di pena e di tormento?» (11, 1, 1-4), ma pure nei testi successivi: «Chi credera giamai ne I’altra
etade | (se in altra etade duraran mie voce) | che il foco, che in tal pena il cor mi coce, | non sia confinto
e fuor di veritade?» (11, 19, 1-4), «Chi me dara di lacrime tal vena | che agual se mostri nei miei pianti
fore | a la cagion che a lacrimar mi mena?» (11, 20, 12-14) ecc.

41 §i tratta di un costrutto tipico, ad esempio, dello stile ovidiano; si veda qualche esempio tratto
dalle Heroides: «Iura fidesque ubi nunc, commissaque dextera dextrae, | quique erat in falso plurimus
ore deus? | promissus socios ubi nunc Hymenaeus in annos, | qui mihi coniugii sponsor et obses erat?»
(11, 31-34), «Heus, ubi pacta fides? ubi conubialia iura | faxque sub arsuros dignior ire rogos? | non ego
sum furto tibi cognita. Pronuba Iuno | affuit et sertis tempora vinctus Hymen. | At mihi nec Tuno nec
Hymen, sed tristis Erinys | praetulit infaustas sanguinolenta faces.» (v1, 43-48), «Dotis opes ubi erant?
ubi erat tibi regia coniunx | quique maris gemini distinet Isthmos aquas?» (xi1, 105-106) ecc.
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nostro e pena al fero rege?» 1551-1553; il Tasso della Liberata: «Ahi! dove
or sono i suoi trionfi e i vanti?» 38.2, ma gia nel Rinaldo: «Ma dove, lasso!
or &? dove ¢, diviso | dal busto, il capo? Ahi, forse alcun I’ha tolto?» v,
8.1-2; e Rinuccini: «Dove, dove ¢ la fede | che tanto mi giuravi», in tutti
i casi a suggerire un sentimento nostalgico di rimpianto®.

Molto diffuse in tutto il corpus sono le interrogative al futuro, attraver-
so le quali il protagonista si figura probabili scenari negativi di cui sara
vittima a seguito del lutto che I’ha colpito, con formule piuttosto fisse
ricavate dai modelli latini®. Stilemi di questo tipo, assenti nel Trissino, sono

4 Luso dell’avverbio dove come introduttore di interrogative retoriche si riscontra anche nel Canzo-
niere petrarchesco, sia in maniera generica: «Questo un, Morte, m’a tolto la tua mano; | et tu che copri
et guardi et ai or teco, | felice terra, quel bel viso humano, | me dove lasci, sconsolato et cieco, | poscia
che ’l dolce et amoroso et piano | lume degli occhi miei non & pit meco?» (CCLXXVI, 9-14), sia, soprat-
tutto, accompagnato dal verbo essere: «Liete et pensose, accompagnate et sole, | donne che ragionando
ite per via, | ove ¢ la vita, ove la morte mia? | perché non ¢ con voi, com’ella sole?» (ccxxi, 1-4), «Ove
¢ condutto il mio amoroso stile? | A parlar d’ira, a ragionar di morte. | U’ sono i versi, u’ son giunte le
rime, | che gentil cor udia pensoso et lieto; | ove 'l favoleggiar d’amor le notti? | Or non parl’io, né penso,
altro che pianto.» (cccxxxii, 13-18); nel caso del seguente sonetto, la formula costituisce I'intera ossatu-
ra del testo, dietro imitazione di movenze sintattiche che hanno origine dai testi sacri: «Ov’¢ la fronte,
che con picciol cenno | volgea il mio core in questa parte e 'n quella? | Ov’e 'l bel ciglio, et 'una et I'altra
stella | ch’al corso del mio viver lume denno? Il Ov’¢ 'l valor, la conoscenza e ’l senno? | L’accorta, ho-
nesta, humil, dolce favella? | Ove son le bellezze accolte in ella, | che gran tempo di me lor voglia fenno?
[l Ov’é 'ombra gentil del viso humano | ch’dra et riposo dava a ’alma stanca, | et 1a "ve i miei pensier’
scritti eran tutti? || Ov’e colei che mia vita ebbe in mano? | Quanto al misero mondo, et quanto manca
| agli occhi miei che mai non fien asciutti!» (ccxcix). Ulteriori esempi in proposito dal Filostrato di
Boccaccio: «Ella diceva: — Lassa sventurata, | misera me dolente, ove vo io? | Oh, trista me, che 'n mal
punto fui nata, | dove ti lascio, dolce 'amor mio?» (1v, 88, 1-4), «Criseida, ver Troiolo levati | gli occhi
dolenti per gli aspri disiri, | con rotta voce disse: — O signor mio, | chi mi ti toglie, e dove ne vo io? —»
(v, 116, 5-8), nel seguente esempio, secondo la formula dell’»b: est, questa volta pit di gusto classico:
«E comincid cosi piangendo a dire: | — O Criseida mia, dov’¢ la fede, | dov’¢ I'amor, dov’¢ ora il disire,
| dov’e la tanto gridata mercede | da te a Dio, oh me, nel tuo partire? | Ogni cosa possiede Diomede, |
ed io, che pitt t’amai, per lo tuo 'nganno | rimaso sono in pianto ed in affanno.» (v, 12). Si tratta di uno
stilema diffuso anche nella produzione boccaccesca in prosa; si veda questo stralcio tratto dall’ Elegia di
madonna Fiammetta: «O crudelissimo giovine, da me tra molti nobili e belli e valorosi solo eletto pes-
simamente per lo migliore, ove sono ora li prieghi, li quali tu piti volte a me per iscampo della tua vita
piagnendo porgesti, affermando quella e la tua morte stare nelle mie mani? Ove sono ora li pietosi occhi
co’ quali a tua posta, misero, lagrimavi? Ove & ora I'amore a me mostrato? Ove le dolci parole? Ove li
gravi affanni ne’ miei servigi profferti? Sono essi del tutto della tua memoria usciti? O haigli nuovamen-
te adoperati ad irretire la presa donna? Ahi maladetta sia la mia pieta, la quale quella vita da morte
prosciolse, che di sé facendo lieta altra donna, la mia dovea recare a morte oscura! Ora gli occhi, che
nella mia presenza piagnevano, davanti alla nuova donna ridono, e il mutato cuore ha ad essa rivolte le
dolci parole e le profferte. Ohime! dove sono ora, o Panfilo, gli spergiurati iddii? Dove la promessa
fede? Dove le infinte lagrime, delle quali io gran parte miseramente bevvi, pietose credendole, ed esse
erano piene del tuo inganno? Tutte queste cose nel seno della nuova donna rimesse, con teco insieme
m’hai tolte.» (v1, 4). Si veda come un petrarchista d’eccezione quale Boiardo sappia recuperare per le
sue rime dolorose questo stilema sintattico: «Dove deb’io le mie querele ordire? | dove deb’io finire €’
mei lamenti? | Da gli passati oltragi on da’ presenti? | dal nuovo duol on dal primo languire?» (1, 3, 1-
4), «<Dove ¢ quel tuo felice e lieto regno, | falace Amor? falace, ove ¢ la zoglia | che me se impromettea
per fermo pegno? | Miser colui che per te si dispoglia | il proprio arbitrio e la sua libertade, | con sperar
che si soglia | per tempo o per pieta tua crudeltade!» (11, 34, 16-22).

¥ Siveda I’Arianna catulliana, che accumula interrogative retoriche disperate intorno ad un proprio
riscatto futuro: «Nam quo me referam? quali spe perdita nitor? | Idacosne petam montes? at gurgite
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ben documentati, in forma alquanto convenzionale, nei tragediografi fio-
rentini (Rucellai: «Patiro io gia mai | Esser io la ministra, | E non morire?
| Che tu mi sia svelto | Dalle tenaci braccia, | Come io gia a te fui, | E non
morire? | E ch’io vegga inondare | Tutta la tepid’ara | Del tuo, anzi mio
sangue, | E non morire?»; Alamanni: «Dove potro voltar gli occhi o la
mente | Ch’ivi mai vegga, o pensi altro che morte?» 1676-1677; Martelli:
«Ohime ’nfelice, ohime, | Che dird prima o poi | Per disfogar la mente |
Dal penoso furore | Che le sta sopra? Or non farod vendetta | De la tua
morte? Or fia | Ch’io non facci languir chi n’ha disfatti?» 1594-1599), ma
anche nel ferrarese Giraldi: «Oh come mai | Potro pit senza voi vivermi
al mondo?» 3117-3118, secondo stereotipi ancora vitali nel Tasso del
Rinaldo: «Ahi! dunque non vedrod 'amato viso? | Dunque non basciaro
I’amato volto?» vii, 8.3-4. Con fantasia piu sviluppata, dietro il modello
catulliano, anche I’Olimpia di Ariosto si lancia in prefigurazioni tenebro-
se sotto forma di interrogative retoriche: «Ma quai fere crudel potriano
farmi, | fera crudel, peggio di te morire? [...] Ma presupongo ancor ch’or
ora arrivi | nochier che per pieta di qui mi porti; | e cosi lupi, orsi, leoni
schivi, | strazi, disagi et altre orribil morti: | mi portera forse in Olanda,
s’ivi | per te si guardan le fortezze e i porti? | mi portera alla terra ove son
nata, | se tu con fraude gia me I’hai levata?» 29.5-6 e 30.1-8. Le interro-
gative al futuro abbondano anche nel lamento notturno di Didone, secon-
do la versione del Caro: «E che faro cosi delusa poi? | Chi pit mi seguira
de’ primi amanti? | Proferirommi per consorte io stessa | d'un Zingaro,
d’un Moro, o d’'un Arabo, | quando n’ho vilipesi e rifiutati | tanti e tai,
tante volte? Andro coi Teucri, | in su 'armata? mi farod soggetta, | di regi-
na ch’io sono, e serva a loro?» 823-830; un sostrato classicheggiante che
non tarda ad emergere anche nelle parole dell’Arianna rinucciniana: «Ah
Teseo, ah Teseo mio, | lascierai tu morire | in van piangendo, in van gri-
dando aita | la misera Arianna, | ch’a te fidossi, e ti di¢ gloria, e vita?»*.

lato | discernens ponti truculentum diuidit aequor. | An patris auxilium sperem? quemne ipsa reliqui |
respersum iuuenem fraterna caede secuta? | coniugis an fido consoler memet amore? | quine fugit lentos
incuruans gurgite remos? | Praeterea nullo colitur sola insula tecto, | nec patet egressus pelagi cingenti-
bus undis. | Nulla fugae ratio, nulla spes: omnia muta, | omnia sunt deserta, ostentant omnia letum.»
(Lx1v, 177-187), imitata dalla Didone di Virgilio: «En, quid ago? rursusne procos inrisa priores | expe-
riar, Nomadumque petam conubia supplex, | quos ego sim totiens iam dedignata maritos? | Iliacas igitur
classis atque ultima Teucrum | iussa sequar? quiane auxilio iuuat ante leuatos | et bene apud memores
ueteris stat gratia facti? | quis me autem, fac uelle, sinet ratibusue superbis | inuisam accipiet? nescis
heu, perdita, necdum | Laomedonteae sentis periuria gentis? | quid tum? sola fuga nautas comitabor
ouantis? | an Tyriis omnique manu stipata meorum | inferar et, quos Sidonia uix urbe reuelli, | rursus
agam pelago et uentis dare uela iubebo? | Quin morere ut merita es, ferroque auerte dolorem.» (Ae.,
v, 534-547).

4 L'uso delle interrogative al futuro non sembra caratteristico dello stile petrarchesco, ma si ritrova
in maggiore quantita nei testi di Boccaccio, in primo luogo nel Filostrato: «Oh me, Amor, signor dolce
e piacente, | il qual sai cid che nell’anima giace, | come fara la mia vita dolente, | s’io perdo questo ben,
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Un’ultima serie di interrogative retoriche ha un piu forte valore deitti-
co. Alcune di queste sono introdotte dall’avverbio (co)si: (Martelli: «Cosi
la minor parte | E la men degna, ahi lassa, | De la mia vita e del mio ben
mi rechi? [...] Cosi m’hai tolto, morte, | Quel che mai non mi desti, e ch’or
non puoi | Rendermi? O falsa e fera, | A si gran torto d’ogni ben mi spo-
gli?» 1538-1547; Aminta: «Crudel, si picciol dono | mi nieghi al punto
estremo?» 1457-1458; Liberata: «Or che fara? dée su l'ignuda arena | costei
lasciar cosi tra viva e morta?» 62.1-2; Guarini: «Cosi dunque morire, oime,
Nicandro, | cosi morir debb’io?» 1v, 679-80; Rinuccini: «cosi ne I’alta sede
| tu mi ripon de gl’avi?»). Altre sono introdotte dal pronome dimostrativo
questo (Martelli: «<E questo il tuo ritorno, | Ond’io sperai gia tanto?» 1554-
1555, ripreso da Rinuccini: «Son queste le corone, | onde m’adorni il cri-
ne? | Questi gli scettri sono, | queste le gemme, e gl’ori? | Lasciarmi in
abbandono | a fera, che mi strazi, e mi divori?»)®.

3.3. Esclamative. Le frasi esclamative costituiscono I'altra peculiarita sin-
tattica pit evidente nel contesto del lamento*. Si tratta per lo piu di frasi
semplici, talvolta nominali, arricchite in qualche caso da una relativa di-
pendente. Eccone alcuni fra i numerosi esempi tratti da tutto il corpus.
Trissino: «Hoime vai sicte gita | Et io qui sonw! O mifera mia vita!» 1934-

questa mia pace? | Oh me, Amor soave che la mente | mi consolasti gia, signor verace, | che fard io se m’¢
tolta costei, | a cui per tuo voler tutto mi diei? [...] O dolenti occhi il cui conforto tutto | di Criseida
nostra era nel viso, | che farete? [...] O Criseida mia, o dolce bene | dell’anima dolente che ti chiama, |
chi dara pit conforto alle mie pene? | Chi porra ’n pace I'amorosa brama?» (1v, 33-36)», «Che faro
dunque, lasso sventurato, | s’io Criseida perdo in tal maniera | che I’ho perduta? Perciocché cambiato |
a lei ¢ Antenore. Oh me, ch’el m’era | la morte meglio, o non esser mai nato! | Deh, che faro? Il mio cor
si dispera, | deh, morte, vieni a me che t'addomando, | deh, vien, non mi lasciar languire amando.» (1v,
60) ecc.; ma pure, in prosa, nel Filocolo: «Oime, or dove abandoni tu, o Florio, la tua Biancifiore? Ove
n’andrai tu con la mia vita? Oime, misera! E io come sanza vita rimarrd? E se a me vita rimarra, come
sara ella fatta trovandomi sanza esser teco continuamente e sanza vederti? O luce degli occhi miei, per-
ché ti fuggi tu da me? Oime, quale speranza mi potra mai di te riconfortare, che con la tua bocca hai
consentita e impromessa la partita? ecc.».

4 Mentre quest’uso dell’avverbio cosi — che & diffuso gia nei lamenti latini, per cui basti I'zzcipit del
lamento catulliano di Arianna: «Sicine me patriis auectam, perfide, ab aris | perfide, deserto liquisti in
litore, Theseu? | sicine discedens neglecto numine diuum, | immemor a! deuota domum periuria por-
tas?» — non sembra caratteristico dello stile poetico petrarchesco e boccaccesco, pitt diffuso appare in
Petrarca il deittico questo all'interno di un’interrogativa retorica: «Non & questo 'l terren ch’i’ tocchai
pria? | Non & questo il mio nido | ove nudrito fui si dolcemente? | Non ¢ questa la patria in ch’io mi fido,
| madre benigna et pia, | che copre I'un et I'altro mio parente?» (cxxvii, 81-86), «E questo 'l nido in che
la mia fenice | mise I'aurate et le purpuree penne, | che sotto le sue ali il mio cor tenne, | et parole et
sospiri ancho ne elice?» (ccexxi, 1-4), «Son questi i capei biondi, et 'aureo nodo | — dich’io — ch’ancor
mi stringe, et quei belli occhi | che fur mio sol?» (cccLIX, 56-58); uno stilema ereditato anche dal petrar-
chismo cinquecentesco, per cui si veda I'zncipit di questo sonetto di Bembo: «Son questi quei begli occhi,
in cui mirando | senza difesa far perdei me stesso? | E questo quel bel ciglio, a cui si spesso | invan del
mio languir mercé dimando? Il Son queste quelle chiome, che legando | vanno il mio cor, si ch’ei ne
more expresso? (xx, 1-6).

46 Sulla frase esclamativa nell’italiano antico, cfr. G. Salvi - L. Renzi, Grammatica, cit., vol. 11,
pp. 1187-98.
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1935; Alamanni, che ama disporle in sequenza, con ulteriori apposizioni
giustapposte: «O mente cieca mia senza consiglio! | Ohimé mortal mio
fallo! | Cagion di morte altrui, | A me di vita assai peggior che morte.»
1577-1580, «Ahi credenze del mondo vane e 'nferme!» 1584; Martelli:
«Ohime, Tullia infelice, | Or tocca sei da destin forte et empio» 1611-1612,
con tono di cristiano e doloroso rimpianto tipico del gusto tragico fioren-
tino; Giraldi: «Ai trista me, che tardi | Siam giunte! Oime, | Gia si ha
passato il core | La nostra alta Reina!» 3033-3036, «O che perdita ¢ que-
sta! oime, che danno!» 3047; Ariosto, con maggior parsimonia: «O perfi-
do Bireno, o maladetto | giorno ch’al mondo generata fui!» 27.5-6, come
Annibal Caro: «Oime! con le mie mani | t’ho posto il rogo. Oime! con la
mia voce | ho gli Dei de la patria a cio chiamati.» 1041-1043.

Senza raggiungere ’abnorme quantita di attestazioni del genere tragi-
co, anche Tasso adopera esclamative, sia nei lamenti del Rznaldo: «Ahi!
quanto ¢ quel desir fallace e stolto | che tornar a Clarice or mi consiglia,
| e 'n quanti errori ¢ 'l mio discorso involto» 11, 5.2-5, che nella Liberata:
«Oh s’udir tu 'l potessi, oh come caro | t’addolcirebbe il suon de’ suoi
sospiri!» 61.5-6; ma cfr. anche Guarini: «Oh sentenza crudele, | ovunque
ella sia scritta, o ’'n cielo o 'n terra! [...] Ahi, questo ¢ pure il duro passo!
Ahi, questo | ¢ pur I"amaro calice, Nicandro!» 1v, 714-20.

Il seguente esempio di Rinuccini: «Ahi, che non pur risponde; | ahi, che
pit d’aspe & sordo a miei lamenti» presenta I'esclamativa secondo la for-
mula ‘interiezione esclamativa seguita da che con sfumatura consecutiva’,
sulla quale rimando senz’altro al § 3.6Y.

47 Numerose le esclamative, tanto quanto le interrogative retoriche, nel Canzoniere petrarchesco;
sovente sono disposte in serie per informare la struttura stessa di un sonetto: «Quante fiate, al mio dolce
ricetto | fuggendo altrui et, s’esser pd, me stesso, | vo con gli occhi bagnando I’erba e 1 petto, | rompen-
do co’ sospir’ I'aere da presso! Il Quante fiate sol, pien di sospetto, | per luoghi ombrosi et foschi mi son
messo, | cercando col penser I'alto diletto | che Morte 2 tolto, ond’io la chiamo spesso!» (ccLxxxt, 1-8);
nel seguente caso, invece, le esclamative costituiscono I'intera ossatura del sonetto: «Quanta invidia io
ti porto, avara terra, | ch’abbracci quella cui veder m’¢ tolto, | et mi contendi ’aria del bel volto, | dove
pace trovai d’ogni mia guerra! || Quanta ne porto al ciel, che chiude et serra | et si cupidamente 2 in sé
raccolto | lo spirto da le belle membra sciolto, | et per altrui si rado si disserra! Il Quanta invidia a quel-
I’anime che ’n sorte | anno or sua santa et dolce compagnia | la qual io cercai sempre con tal brama! |l
Quant’a la dispietata et dura Morte, | ch’avendo spento in lei la vita mia, | stassi ne’ suoi begli occhi, et
me non chiama!» (ccc). Si tratta di una soluzione stilistica gia diffusa nella poesia precedente, come
testimonia questa nota canzone di Cino da Pistoia, costruita tutta sopra continue esclamazioni: «Oimé,
lasso, quelle trezze bionde | da le quai riluciéno | d’aureo color li poggi d’ogni intorno; | oime, la bella
ciera e le dolci onde, | che nel cor mi fediéno, | di quei begli occhi, al ben segnato giorno; | oime, 'l fresco
ed adorno | e rilucente viso, | oimg, lo dolce riso | per lo qual si vedea la bianca neve | fra le rose vermiglie
d’ogni tempo; | oime, senza meve, | Morte, perché togliesti si per tempo?» (cxxim, 1-13). Per gli altret-
tanti numerosi esempi del Fzlostrato boccaccesco, basti questo passo tratto da un lamento di Criseida
nella quinta parte: «Ella mirava le mura di Troia, | e palagi, le torri e le fortezze, | e dicea seco: «Oh me,
quanta gioia, | quanto piacere e quanto di dolcezze | n’ebb’io gia dentro, ed ora in trista noia | consumo
qui le mie care bellezze! [...] Oh, me lassa! or t’avessi io creduto, | e 'nsieme intrambedui fossimo giti |
dove e 'n qual regno ti fosse piaciuto, | ch’or non sarien questi dolor sentiti | da me, né tanto buon tem-
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Talune esclamative sono rafforzate in apertura dall’avverbio ecco, che
ha valore deittico, sovente in chiave sarcastica. Si vedano ad esempio le
parole della Didone di Caro: «Iniquo fato, | misera, ti persegue. Allor fu
d’uopo | cio che tu di’, quando di te signore | e del tuo regno il festi. Ecco
la destra, | ecco la fede sua.» 915-919, che traducono I'analogo costrutto
latino di Virgilio: «Tum decuit, cum sceptra dabas. En dextra fidesque, |
quem secum patrios aiunt portare penatis, | quem subiisse umeris confec-
tum aetate parentem!», gia ripreso da Ariosto per il lamento di Olimpia
nel Furioso: «or ecco il guiderdon che me ne dai.» 32.8.

Altre esclamative, invece, dietro il modello trissiniano («O dwlci lumi,
o dilicate mani, | Come vi vedw stare!» 1911-1912), sono introdotte dal-
I’avverbio comze, soprattutto in ambito tragico; dall’Antigone: «Deh, come
or conoscete indarno 'l vero!» 1590; dalla Tullia: «Deh, come morta é teco
| (Lassa) ogni mia salute, | E i miei saggi pensieri, e la mia speme.» 1561-
1563; dall’Orbecche: «Peso gia a me via piu d’ogn’altro dolce, | Com’or
mi sei via pitt d’ogn’altro amaro!» 3112-3114; fino alla Liberata del Tasso:
«oh come caro | t'addolcirebbe il suon de’ suoi sospiri!» 61.5-6*.

po perduto!» (v, 4-5); ma si veda anche questo stralcio da uno dei tanti lamenti di Biancifiore nel Fzlo-
colo: «E appresso credo che forse gl’iddii ci serbano pit lieti congiungimenti, e con migliore cagione:
ma, oime dolente!, che questo non so io, né gia per tale speranza il mio dolor non scema! Or volessono
gl’iddii che, poi che dividere mi debbo da te, che se’ solo mio bene mia luce e mia speranza, mi fosse
licito il morire! Oime, Aretusa, quanto miseramente, fuggendo il tuo amante, divenisti fontana! e io pit
affannata di dolore che tu di paura, non sono da loro udita, né pero si muovono a pieta! Ahime, Ecuba,
quanto ti fu felice nel tuo ultimo dolore, poi che morte t’era negata, il convertirti in cane! Io ti porto
invidia; e similmente alla tua morte, o Meleagro, la cui vita dimorava nel fatato bastone, pero ch’io di-
sidererei che i tuoi fati si fossero rivolti sopra di me!» (i1, 17). Numerose sono le esclamazioni dolorose
che si incontrano nel corpus di rime elegiache del secondo libro degli Anzores di Boiardo: «Disventurato
me, che io vivo ancora, | né m’ha distrutto la amorosa vampa, | ma nel rearso petto se rinova!» (1, 1, 9-
11), «O cielo! o stelle! o mio destin fatale! | 0 sole a’ dui Germani insieme giunto, | che in ora infausta
ed infelice punto | me solvisti da I’alvo maternale!» (11, 18, 1-4) ecc.

48 Si tratta di un uso sintattico che ha diversi precedenti nel Canzoniere petrarchesco: «Ahi bella
liberta, come tu m’ai, | partendoti da me, mostrato quale | era 'l mio stato, quando il primo strale | fece
la piagha ond’io non guerrd mai!» (xcvi, 1-4), «O poverella mia, come se’ rozza! | Credo che tel cono-
schi: | rimanti in questi boschi.» (cxxv, 79-81), «Ahi Morte ria, come a schiantar se’ presta | il frutto de
molt’anni in si poche hore!» (cccxvi, 7-8). Tale stilema compare gia nelle Rimze di Cino da Pistoia:
«Deh! com’ sarebbe dolce compagnia | se questa donna e Amore e Pietate | fossero insieme in perfetta
amistate, | secondo la vertti ch’onor disia; Il € 'un de I'altro avesse segnoria, | e 'n sua natura ciascun
libertate, | si che ’l core a la vista d’umiltate, | simile fosse sol per cortesia!» (L1v, 1-8), ma & tipico soprat-
tutto dello stile di Guittone: «Ahi! con mi dol vedere omo valente | star misagiato e povero d’avere, | e
lo malvagio e vile esser manente, | regnare a benenanza ed a piacere; Il e donna pro corsese e canoscente
| ch’¢ laida si, che vive in dispiacere; | € quella ch’ha bielta dolze e piagente, | villana ed orgogliosa for
savere.» (V, 1-8), «Deo, com’¢ bel poder quel di merzede, | e como pit d’ogni altro & grazioso! | Ché
mercé vince orgoglio e lo decede, | e merzé fa crudel core pietoso.» (x1, 1-4) ecc. Si veda anche il Filo-
strato boccaccesco, fin nel Proemzio dell’autore, dove si cita un noto verso biblico che sicuramente costi-
tuisce un importante archetipo per il moderno lamento: «Oh me, quante volte per minor doglia sentire
si sono essi spontanamente ritorti da riguardare li templi e le logge e le piazze e gli altri luoghi ne’ quali
gia vaghi e disiderosi cercavano di vedere, e talvolta lieti videro, la vostra sembianza, e dolorosi hanno
il cuor costretto a dir con seco quel misero verso di Geremia: “O come siede sola la citta la quale in qua
addietro era piena di popolo e donna delle genti!”». (Proemio). Opportuno, al solito, uno sguardo an-
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3.4. Invocazioni. Normale nel contesto del lamento cinquecentesco I'espe-
diente retorico dell’invocazione, solitamente rivolta ad un fittizio interlo-
cutore del protagonista, quasi sempre il responsabile diretto o morale della
sventura, che si trova invece ormai lontano®. Al modello classico dell’ero-
ina sedotta ed abbandonata si sovrappone la sensibilita cristiana petrar-
chesca, che insiste sul tema etico del trascorrere del tempo e dell’inevita-
bilita della morte.

Il sostrato petrarchesco ¢ alquanto evidente nella prova tragica di Tris-
sino, laddove la Nutrice si rivolge in maniera del tutto retorica a Sofoni-
sba appena morta, presente fisicamente, ma ormai assente nello spirito:
«O Signwra mia cara, | O Signora mia dolce, | Come viverd mai senza
vedervi?» 1943-1945, cui risponde subito dopo il Coro, con un’altra invo-
cazione pit convenzionale al destino crudele: «O sorte, sorte amara, | Che
mai non si rindwlce!» 1946-1947.

La medesima atmosfera elegiaca di gusto petrarchesco si ritrova nel
repertorio tragico fiorentino, che da Trissino prende le mosse, accentuan-
done proprio la componente espressiva: «O giovin figlio, ohime, da mor-
te acerba — esclama il Creonte dell’Alamanni — Spento in su 'l bel fiorir
degli anni tuoi, | Ohimé, ohimé, ohimé! non gia tua colpa | Or t’ha con-
dotto a tale, | Ma i miei consigli stolti» 1585-1589, per poi prodursi in
ulteriori invocazioni gnomiche di sapore cristiano: «Ahi fatiche mondane, |
Come al piu sete voi dannose e grevi!» 1599-1600. Si veda il Rucellai
dell’Oreste: «O fortunato padre, | Che I'infelice bagno | Di lacrime, e di
sangue | Tu crescesti [...]», «O divina inclemenza, | Or m’accorgh’io, oimg, |
Perché mi liberasti | Dal funesto coltello, | Ch’io desiava»; quindi Martel-
li, il piu petrarchista della scuola fiorentina, che induce la protagonista
della sua tragedia a rivolgersi in maniera retorica anche ad oggetti concre-
ti (in questo caso, il vaso con le ceneri del consorte): «O ricetto infelice |
De la piu cara cosa | Ch’io avessi giamai dal di ch’io nacqui!» 1535-1537,
oltre che, in modo piu consueto, al suo spirito aleggiante intorno: «Caro
marito mio, | Io non pensai gia mai | Di riaverti in questo picciol vaso»

che all’eredita petrarchesca negli Anzorum libri di Boiardo: «— Deh, come leve n’escon le parole! | come
¢’ fatti a seguir son gravi e lenti! | come altri ben conforta chi non dole! Il De tanto mal non voi che io
me lamenti | né che io contrasti a quel che il Ciel non vole: | ma taci tu che del mio mal non senti! —» (11,
7, 9-14) e nelle Rime di Bembo: «Ecco ove giunse prima e poi s’assise, | ove ne scorse, ove chino le
ciglia, | ove parldo Madonna, ove sorrise. || Qui come suol, chi se stesso consiglia, | stette pensosa: o sue
belle divise, | come m’avete pien di meraviglia!» (xi1, 9-14).

4 Le invocazioni sono frequenti nei lamenti latini; si prenda ad esempio la Didone virgiliana che
nell’augurare la morte ad Enea si rivolge alle divinita: «Sol, qui terrarum flammis opera omnia lustras,
| tuque harum interpres curarum et conscia Iuno, | nocturnisque Hecate triuiis ululata per urbes | et
Dirae ultrices et di morientis Elissae, | accipite haec, meritumque malis aduertite numen | et nostras
audite preces.», ma che adopera I'invocazione in maniera retorica anche rivolta a se stessa: «Infelix Dido,
nunc te facta impia tangunt?».
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1548-1550, e piu avanti, anche alla divinita infernale: «O buon fratel di
Giove, | Re de le inferne piagge, | Deh manda eterno sonno agli occhi
miei!» 1574-1576.

Direttamente ispirate alla sensibilita trissiniana, anche le invocazioni
dell’Orbecche giraldiana: «O Signora, o Reina amata e cara, | Alzate gli
occhi a la Nodrice vostra | E vedete il suo pianto» 3085-3087, con espres-
sivita gia concettosa: «O dolci e care labbra, | O labbra amate, | Che con
tanta mia gioia gia succiaste | Le poppe mie, com’or vi veggio essangui!»
3095-3098.

Di gusto elegiaco il lamento del padre di Ugone nel Rinaldo tassiano:
«Amato figlio mio, figliuol diletto, | gradito figlio, figlio solo e caro, | oime!
tu morto giaci, e quel ch’e peggio, | per si lieve cagion cotal ti veggio.» Vi1,
6.5-8; e piu avanti, di nuovo con sentimento di delusione cristiana, che
risente perd anche dei contenuti del lamento virgiliano di Evandro: «O
voti a voto fatti, o pensier miei | fallaci, o preghi sparsi a sordi venti, | o
decreti del cielo ingiusti e rei, | se cid dir lece, o Dio, com’el consenti? |
Deh! ben felice per tua morte sei, | tu, madre sua, ch’or nulla vedi e senti; |
io d’altra parte, oime! vinto ho ’l mio fato | per esser vivo a si gran duol
serbato.» viI, 7. L'invocazione si ritrova in veste pil retorica anche nel-
I’Aminta: «Dolor, che si mi crucci, | che non m’uccidi homai? tu sei pur
lento!» 1417-1418; piu concettosa nella parte di Armida nella Liberata: «O
tu che porte | parte teco di me, parte ne lassi, | o prendi 'una o rendi I'altra,
o morte | da insieme ad ambe: arresta, arresta i passi, | sol che ti sian le
voci ultime porte;» 40.1-5, il cui tono irato, com’e noto, & preso in presti-
to dalla Didone virgiliana, che noi possiamo gustare nella traduzione sco-
pertamente petrarcheggiante del Caro: «Sole, a cui de’ mortali ogn’opra
¢ conta; | Giuno, de le mie cure, e de’ miei falli | pronuba consapevole e
mezzana; | Ecate, che ne’ trivi orribilmente | sei di notte invocata; ultrici
Furie, | spiriti inferni, e dii de I'infelice | Dido, ch’a morte & giunta, il mio
non degno | caso riconoscete, e ‘nsieme udite | queste dolenti mie parole
estreme.» 932-940.

Un forte sentimento cristiano traspare anche dal Pastor fido guarinia-
no, da cui si leggano le invocazioni dolenti di Montano per la morte del
figlio: «Santi numi immortali, | senz’il cui alto intendimento eterno | né
pur in mar un’onda | si move o in aria spirto o in terra fronda, | qual si
grave peccato | ho contra voi commesso, ond’io sia degno | di venir col
mio seme in ira al Cielo?» v, 899-904; ma si veda pure lo straziante tor-
mento di Amarilli: «Padre mio, caro padre, | e tu ancor m’abbandoni? |
Padre d’unica figlia, | cosi morir mi lasci, e non m’aiti? | [...] Padre, un
tempo si dolce e caro nome | ch’invocar non soleva indarno mai, | cosi le
nozze fai de la tua cara figlia?» 1v, 733-44.

Alla classicheggiante invocazione retorica all’amante fedifrago, natural-
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mente, non rinuncia Rinuccini nella sua Arzanna, con un’insistenza che ¢
molto musicale: «O Teseo, o Teseo mio, | si che mio ti vo dir, che mio pur
sei, | benché t’involi, ahi crudo, a gl’occhi miei. [...] O Teseo, o Teseo mio
| se tu sapessi, o dio, | se tu sapessi, oime¢, come s’affanna | la povera
Arianna, | forse forse pentito | rivolgeresti ancor la prora al lito; [...] O
Teseo, o Teseo mio, | non son, non son quell’io, | non son quell’io, che i
feri detti sciolse»”.

3.5. Apposizioni e parentesi. La doppia spinta della sintassi latina e del
gusto petrarchesco ha indotto dapprima i tragediografi cinquecenteschi
seguaci di Trissino, quindi, ma in misura minore, anche gli autori succes-
sivi non solo di genere tragico ad appesantire la costruzione del periodo
mediante inserti del tutto esornativi di carattere giustappositivo, al fine di
nobilitare il registro dei personaggi all’interno dell’azione scenica.

50 Linvocazione nei RVF petrarcheschi costituisce forse il tratto stilistico pitt distintivo; pertanto,
riporto solo a titolo d’esempio I'zcipit di alcuni sonetti in morte di Laura: «Occhi miei, oscurato & ’l
nostro sole; | anzi ¢ salito al cielo, et ivi splende: | ivi il vedremo anchora, ivi n’attende, | et di nostro
tardar forse li dole. Il Orecchie mie, I’angeliche parole | sonano in parte ove & chi meglio intende. | Pie’
miei, vostra ragion la non si stende | ov’e colei ch’exercitar vi sole.» (ccLxxv, 1-8), «Valle che de’ lamenti
miei se’ piena, | fiume che spesso del mio pianger cresci, | fere selvestre, vaghi augelli et pesci, | che I'una
et Paltra verde riva affrena, |l aria de’ miei sospit’ calda et serena, | dolce sentier che si amaro riesci, |
colle che mi piacesti, or mi rincresci, | ov’anchor per usanza Amor mi mena: |l ben riconosco in voi
l'usate forme, | non, lasso, in me, che da si lieta vita | son fatto albergo d’infinita doglia.» (cccr, 1-11), «O
giorno, o hora, o ultimo momento, | o stelle congiurate a ’'mpoverirme! | O fido sguardo, or che volei tu
dirme | partend’io per non esser mai contento?» (CCCXXIX, 1-4). Anche Boccaccio nel Fzlostrato, pur con
meno intensita che nelle liriche petrarchesche, inserisce nei lamenti dei due protagonisti diverse invoca-
zioni: «O vecchio malvissuto, o vecchio insano, | qual fantasia ti mosse, quale sdegno, | a gire a’ Greci,
essendo tu troiano? | Era onorato in tutto il nostro regno | pitt di te nullo regnicola o strano? | O iniquo
consiglio, o petto pregno | di tradimenti, d’inganni e di noia, | or t’avess’io qual io vorrei in Troia!» (1v,
38), «Morte, tu mi sarai tanto soave, | quant’¢ la vita a chi lieta la mena: | gia 'orrido tuo aspetto non m’e
grave, | dunque vieni e finisci la mia pena; | deh, non tardar, ché questo foco m’have | incesa gia si cia-
scheduna vena, | che rifrigero il tuo colpo mi fia; | deh, vieni omai che ’l cor pur te disia.» (1v, 61). Si
vedano nel Fzlocolo le numerose invocazioni all’interno del lamento di Biancifiore, per il quale rimando
all’esempio del § 2.2. Si vedano anche i lamenti dell’Elegia di madonna Fiammetta: «O iddii ove sete?
Ove ora mirano gli occhi vostri? Ov’¢ ora la vostra ira? Perché sopra lo schernitore della vostra potenza
non cade? O spergiurato Giove, che fanno le folgori tue? Ove ora le adoperi? Chi pit empiamente 'ha
meritate? Come non scendono esse sopra il pessimo giovine, accio che gli altri per innanzi di spergiu-
rarti abbiano temenza? O luminoso Febo, dove sono ora le tue saette, male merite di ferire il Fitone, a
rispetto di colui che falsamente te a’ suoi inganni chiamo testimonio? Privalo della luce de’ raggi tuoi,
e non meno gli torna nemico che tu fosti al misero Edippo. O voi altri qualunque dii e dée, e tu Amore,
la cui potenza ecc.» (v, 4). La lirica del Quattro-Cinquecento riprende proprio dal modello petrarche-
sco I'uso di aprire molti testi con un’invocazione. Si veda dalle liriche dolorose del Boiardo: «Alme fe-
lice, che di nostra sorte | liberi seti del tormento rio, | fugeti Amor, e per lo exemplo mio | chiudeti al suo
venir anti le porte.» (11, 2, 1-4), «Voi che intendeti tanto il mio dolore | quanto mostrar lo pud mia afflitta
voce, | mirati a quel ardor che ’l cor mi coce, | se mai nel mondo pena fu mazore.» (i1, 4, 1-4) ecc., e dalle
Rime del Bembo: «Picciol cantor, ch’al mio verde soggiorno | non togli ancor le tue note dolenti, | ben
riconosco in te gli usati accenti, | ma io, qual me n’andai, lasso, non torno.» (1v, 1-4), «— Occhi leggiadri,
onde sovente Amore | move lo stral, che la mia vita impiaga, | crespo dorato crin, che fai si vaga | altrui
bellezza e ’l mio foco maggiore, Il e voi, man preste a distendermi 'l core | e pitt profonda far la mortal
piaga, | se del vedervi sol I'alma s’appaga, | perché si rado vi mostrate fore? —» (xi, 1-8) ecc.
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Vere e proprie apposizioni retoriche sono quelle che Trissino accumula
nel lamento finale della Nutrice, cosi come in altri punti della sua Sofon:-
sba: «O donna cara, | Luce de lj’ocki miei, dolce mia vita, | Tosto m’ha-
vete, tosto abandwnata!» 1908-1910, «Hoime, Signora, o sola mia spe-
ranza, | Che per voler fuggire | La servitu, ci havete morte tutte!» 1928-
1930. Cosi pure Alamanni: «Ohimé mortal mio fallo! | Cagion di morte
altrui, | A me di vita assai peggior che morte» 1578-1580, anche nella
variante sintattica latineggiante col participio congiunto: «O giovin figlio,
ohime, da morte acerba | Spento in su 'l bel fiorir degli anni tuoi, | Ohi-
me, ohime, ohimeé! non gia tua colpa | Or t’ha condotto a tale, | Ma i miei
consigli stolti» 1585-1589. Si veda anche Martelli: «O buon fratel di Gio-
ve, | Re de le inferne piagge, | Deh manda eterno sonno agli occhi miei!»
1574-1576 e, con acribia rinnovata sul modello trissiniano, il ferrarese
Giraldi: «Ai vecchiezza infelice, ai vita amara | E pit cruda che morte! ai
destin fero, | Destin rapace e reo, destino ingiusto, | Che piu t’avanza a
fare in questa corte | D’infelice, di tristo e di dolente, | Perché sazio ti
resti?» 3048-3053, nel quale a ragioni sintattiche si somma la ricerca di
equilibri ritmici piuttosto rigidi.

Il modello giraldiano probabilmente pesa ancora sulle scelte sintattiche
dell’altro ferrarese Guarini, che ama accumulare apposizioni, pur in un
ritmo piu sciolto ed imprevedibile: «Cosi dunque morire, oime, Nicandro,
| cosi morir debb’io? | Né sara chi m’ascolti, o mi difenda? | Cosi da tutti
abbandonata e priva | d’ogni speranza? Accompagnata solo | da un’estre-
ma, infelice | e funesta pieta che non m’aita?» 1v, 679-685, in cui si noti
come questi ultimi quattro versi dipendano tutti per apposizione dal pro-
nome personale del secondo verso, attraverso abili anafore e un’abbon-
dante aggettivazione giocata sul filo dell’enjambement; ma si veda piu
avanti: «Padre, un tempo si dolce e caro nome | ch’invocar non soleva
indarno mai, | cosi le nozze fai | de la tua cara figlia? | Sposa il mattino, e
vittima la sera?» 741-745.

In Rinuccini, invece, piu forte pare I'influenza della lingua latina: «Vol-
giti Teseo mio, | volgiti Teseo, o dio, | volgiti indietro a rimirar colei, | che
lasciato ha per te la patria, e il regno, | e in queste arene ancora | cibo di
fiere dispietate, e crude | lasciera 'ossa ignude», dal momento che in un
passo appena successivo il poeta fiorentino tenta di imitare la costruzione
col participio presente congiunto mediante I'uso del gerundio riferito non
al soggetto della reggente, bensi all’'oggetto: «Ah Teseo, ah Teseo mio, |
lascierai tu morire | in van piangendo, in van gridando aita | la misera
Arianna, | ch’a te fidossi, e ti di¢ gloria, e vita?»'.

51 Qualche esempio di apposizione dalla seconda parte dei RVF petrarcheschi, spesso in accompa-
gnamento di invocazioni iniziali: «Amor che meco al buon tempo ti stavi | fra queste rive, a’ pensier’
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A ragioni piu autenticamente espressive risponde I'inserzione nel tes-
suto sintattico di una parentesi — talvolta costituita da una semplice frase
nominale e, dunque, in certi casi nulla pit di un’esclamazione — che con-
divide con 'apposizione la funzione di arricchire lo svolgimento del pe-
riodo mediante un piu brachilogico accostamento sintattico che prescin-
da dalla strutturazione gerarchica propria della subordinazione. Non ¢ ca-
suale che 'uso di parentetiche sia piti comune in autori dotati di maggio-
re genialita poetica, quali, in ambito tragico, il fiorentino Alamanni: «Ohi-
me, che sendo involto | Infra tante miserie, in tanti affanni, | Viver non
voglio, e pure | Temo (e non so perché), morte, i tuoi colpi» 1642-1645,
«Menate questo stolto in altra parte, | Il qual te figlio (non volendo) an-
cise, | E te donna mia cara» 1671-1673. Ma si veda anche il Tasso della
Liberata: «Sospettd prima, e si fu poscia accorta | ch’era il suo caro al
dipartirsi accinto; | e ’l vide (ahi fera vista!) al dolce albergo | dar, fretto-
loso, fuggitivo il tergo» 35.5-8, in cui la parentesi coopera a creare un
andamento sintattico volutamente contorto e, in questo senso, latineggian-
te, secondo I'innovativa idea di stile epico: «Misera Armida, allor dovevi,
e degno | ben era, in quel crudele incrudelire | che tu prigion I'avesti; or
tardo sdegno | t'infiamma, e movi neghittosa a I'ire» 65.1-4, e si noti la
scelta di spezzare la parentesi in enjambement e il lungo iperbato che
introduce la subordinata (a/lor... che).

Dietro sicura influenza tassiana, ma anche per una personale predile-
zione nei confronti di una sintassi fluida ed imprevedibile, cosi come s’¢
appena notato nell’'uso delle apposizioni, si collocano le scelte di Guarini:
«Cosi (chi ’l crederia?) | per te dannata more | colei che ti fu cruda | per
viver innocente» 1v, 769-772, che influenzano, ma solo in parte, anche lo
stile melodrammatico di Rinuccini: «O Teseo, o Teseo mio, | si che mio ti

nostri amiche, | et per saldar le ragion’ nostre antiche | meco et col fiume ragionando andavi; Il fior’,
frondi, herbe, ombre, antri, onde, aure soavi, | valli chiuse, alti colli et piagge apriche, | porto de I'amo-
rose mie fatiche, | de le fortune mie tante, et si gravi;» (ccci, 1-8), «Tu che vedi i miei mali indegni et
empi, | Re del cielo invisibile immortale, | soccorri a ’alma disviata et frale, | e 'l suo defecto di Tua gratia
adempi» (cccLxXv, 5-8); in particolare, quando il testo poetico si trasforma in un’autentica preghiera,
accogliendo moduli della lingua liturgica, come nella canzone finale alla Madonna: «Vergine saggia, et
del bel numero una | de le beate vergini prudenti, | anzi la prima, et con pit chiara lampa; | 0 saldo scudo
de Pafflicte genti | contra colpi di Morte et di Fortuna, | sotto ’1 qual si triumpha, non pur scampa; | o
refrigerio al cieco ardor ch’avampa | qui fra i mortali sciocchi: | Vergine, que’ belli occhi | che vider tristi
la spietata stampa | ne’ dolci membri del tuo caro figlio, | volgi al mio dubio stato, | che sconsigliato a te
veén per consiglio.» (cccLxvi, 14-26). Altri esempi in proposito dal Filostrato boccaccesco: «O Criseida
mia, o dolce bene | dell’anima dolente che ti chiama, | chi dara piti conforto alle mie pene? | Chi porra
’n pace 'amorosa brama?» (1v, 36, 1-4), «O Criseida mia, piti ch’altra dea | amata assai, e pitt da onorare
| da me che dianzi uccider mi volea | credendo morta te, che vita credi | che sia la mia, se tosto tu non
riedi?» (1v, 139, 4-8), anche nella variante con vocativi continuati: «Io non la credo riveder giammai; |
cosi foss’i’ allor caduto morto, | che io da me partir ier la lasciai! | o dolce bene, o caro mio diporto, | o
bella donna a cui io mi donai, | o dolce anima mia, o sol conforto | degli occhi tristi fiumi divenuti, | deh,
non ve’ tu ch’io muoio? Ché non m’aiuti?» (v, 24).



128 STEFANO SAINO

vo dir, che mio pur sei, | benché t’involi, ahi crudo, a gl’occhi miei», con
analoga complicazione concettosa™.

3.6. Usi sintattici dopo ['esclamazione. Le interiezioni piu adoperate sono
ohimé (anche nelle varianti grafiche ozmzé od ohimer), deb e ahi (anche
nella variante 47); meno diffusi lasso ed 0b (anche 0); in un solo caso (nel
Caro) ebh”.

Dopo queste interiezioni, che solitamente aprono la frase ad inizio ver-
so, secondo il modello trissiniano segue spesso la congiunzione che, con
sfumatura consecutiva o, tutt’al pit, causale: «Hoimei, ch’io son distrut-
tal» 1905, «Lassa, che piti non vede ¢ pitt non ode» 1915. Si veda anche
Alamanni: «Lasso me, ch’a mio danno il ver conosco» 1591, «Ohime, che
sendo involto | Infra tante miserie, in tanti affanni, | Viver non voglio, e
pure | Temo (e non so perché), morte, i tuoi colpi» 1642-1645; e Giraldi:
«Al trista me, che tardi | Siam giunte! [...] Oime, che morta | La veggio,
oime, giacere!» 3033-3038, ma con la fissita espressiva propria del ferra-
rese, anche piu avanti: «Oime, che divinaste ben voi quello | Ch’esser
deveva» 3059-3060. La medesima peculiarita sintattica anche nel Tasso
dell’ Aminta: «Ohime, ch’ho troppo atteso, e troppo inteso» 1442 e nel-
I’Arianna del Rinuccini: «Ahi, che non pur risponde; | ahi, che pitt d’aspe
¢ sordo a miei lamenti»*,

52 Diffuso nei RVF I'uso di inserire parentesi all'interno del tessuto sintattico, per spezzarne il ritmo
in maniera inattesa con una confessione o un’esclamazione piti espressiva: «Signor mio caro, ogni pen-
sier mi tira | devoto a veder voi, cui sempre veggio: | la mia fortuna (or che mi po far peggio?) | mi tene
a freno, et mi travolve et gira.» (CCLXVI, 5-8), «Or conosco i miei danni, or mi risento: | ch’i’ credeva (ahi
credenze vane e ’nfirme!) | perder parte, non tutto, al dipartirme; | quante speranze se ne porta il ven-
to!» (CCCXXIX, 5-8); per ulteriori esempi, cfr. Vitale, La lingua del Canzoniere cit., pp. 408-409. Si tratta
di un uso diffuso gia nella lirica di Guittone d’Arezzo: «Qualunque bona donna hae amadore, | che
mette opera e fede in lei servire | lealemente a tutto el suo valore, | e non demanda cio che vole avere, Il che
face como bono servidore | (ché servo no ha gia balia 'n cherere, | ma de’ servire e de’ star speradore | che
li proveggia chi dea provedere), Il si fa reo fallo, se lo fa sperare | in attendere cio che li ¢ in desire; | e tale
servo dia la donna amare.» (xvir, 1-11), ma anche, con meno intensita, in Cino: «Si m’hai di forza e di
valor distrutto, | che piti non tardo, Amor, ecco ch’i’ moio; | e levo parte (lasso! a cui m’appoio?) | del
mio gravoso affanno questo frutto.» (xxxvi, 1-4).

5 Sulla classificazione sintattica di queste interiezioni, cfr. G. Salvi - L. Renzi, Grammatica, cit.,
vol. IT, pp. 1359-67.

54 Si tratta di un uso sintattico diffuso sia in Petrarca che in Boccaccio, anche se limitato alla presen-
za di lasso (cfr. M. Vitale, La lingua del Canzoniere, cit., pp. 282-83). Qualche esempio dai RVF: «Lasso,
che mal accorto fui da prima | nel giorno ch’a ferir mi venne Amore, | ch’a passo a passo & poi fatto
signore | de la mia vita, et posto in su la cima.» (LxV, 1-4), «Lasso me, ch’i’ non so in qual parte pieghi |
la speme, ch’¢ tradita omai pit volte: | che se non ¢ chi con pieta m’ascolte, | perché sparger al ciel si
spessi preghi?» (LxX, 1-4) ecc. Dal Filostrato: «Pandaro, il qual non men forte piangea, | rispose: — Si,
cosi non fosse 'l vero! | oime lasso, ch’io non mi credea | che questo tempo si dolce e sincero | mancasse
cosi tosto, né potea | meco vedere ch’al tuo bene intero | potesse nuocer fuor che palesarsi; | or veggio
i nostri avvisi tutti scarsi.» (1v, 46), «Oime lassa, che duro pensiero | & quello in che la partenza mi tie-
ne!» (1v, 90) ecc. Ma si veda gia nella lirica duecentesca, Cino: «O lasso, ch’io credea trovar pietate, |
quando si fosse questa donna accorta | de la gran pena che lo meo cor porta, | che i’ trovo disdegno e
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Dopo I'esclamazione ad inizio di periodo e di verso ¢ diffusa la presen-
za dell’'imperativo”. Anche per questo stilema si puo partire dal Trissino:
«Deh lafciatela alquantw» 1908, e proseguire con Rucellai: «Deh, Pilade,
deh se | Amasti mai Oreste, | Increscati di me, | Increscate di lui, | Che
muor per te.»; Martelli: «Deh vieni, anima sciolta, | A parlar meco alquan-
to | Anzi ch’io venga a te, che stardo poco» 1587-1589, «Lassa, vedova e
sola | Fuggi, morendo, fuggi | Gli eterni danni, che fuggir mal puoi» 1613-
1615; Giraldi: «O vita mia, | Deh rispondete almeno una parola | A la trista
Nodrice ch’or vi chiama» 3102-3104; Caro: «Ah! muor piu tosto, come
degnamente | hai meritato; e pon col ferro fine | al tuo grave dolore» 848-
850; Guarini: «Deh! per quella pieta che tu mi mostri, | non mi condur,
ti prego, | si tosto al tempio. Aspetta ancora, aspetta» 1V, 721-3. Nel la-
mento di Olimpia del Furioso, nella variante col congiuntivo esortativo:
«Deh, pur che da color che vanno in corso | io non sia presa, e poi venduta
schiava! | Prima che questo, il lupo, il leon, 'orso | venga, e la tigre e ogn’al-
tra fera brava, | di cui 'ugna mi stracci, e franga il morso» 33.1-5.

crudeltate |l e ira forte in loco d’umiltate, | si ch’io mi cuso gia persona morta; | ch’i’ veggio che mi sfida
e mi sconforta | cid che dar mi dovrebbe sicurtate.» (xxxii, 1-8), ma anche con altre interiezioni iniziali:
«Oime, ch’io veggio per entr’un pensero | I’anima stretta ne le man d’Amore, | e legata la tien nel morto
core, | battendola sovente, tant’e fero!» (Lxv, 1-4); e prima Guittone: «Ahi, lasso, che li boni e li malvagi |
omini tutti hanno preso acordanza | di mettere le donne in despregianza; | e cio, piti ch’altro far, par che
lor agi» (xx, 1-4). Secondo le attese la ripresa dello stilema anche nel petrarchismo rinascimentale; si
veda Boiardo: «Ahi, lasso me, che questo pitt me adoglia, | che sapendo io toa penta falsitade, | sapendo
come rade | volte del seme tuo frutto si coglia, | lassai portarmi a la sfrenata voglia, | e tardi doppo il
danno li ochi apersi, | tardi, ché pitt non fia che indi me stoglia.» (11, 34, 23-29) e Bembo: «Lasso me,
ch’ad un tempo e taccio e grido | e temo e spero e mi rallegro e doglio, | me stesso ad un Signor dono
e ritoglio, | de’ miei danni egualmente piango e rido.» (xLii, 1-4).

55 Su queste frasi iussive, cfr. G. Salvi - L. Renzi, Grammatica, cit., vol. 11, pp. 1199-1210.

56 Tipico del Petrarca dei RVF 'uso dell’imperativo dopo linteriezione iniziale deb (cfr. M. Vitale,
La lingua del Canzoniere, cit., pp. 281-82, che attribuisce all’interiezione proprio un «valore di intensa
esortazione o di dolente esclamazione deprecativa o di accentuazione ottativa o di accorata e retorica
interrogazione»); solo qualche esempio: «Deh non rinovellar quel che n’ancide, | non seguir piti penser
vago, fallace, | ma saldo et certo, ch’a buon fin ne guide.» (ccLxxim, 9-11), «O anime gentili et amorose, |
s’alcuna a 'l mondo, et voi nude ombre et polve, | deh ristate a veder quale ¢ 'l mio male.» (cLx1, 12-14),
«Mentre che ’l corpo ¢ vivo, | ai tu ’l freno in bailia de’ penser’ tuoi: | deh stringilo or che pdi, | ché
dubbioso ¢ ’l tardar come tu sai, | e ’l cominciar non fia per tempo omai.» (ccLX1v, 29-33) ecc. Uno
stilema che sembra ereditato dalla lirica ciniana: «Deh, piacciavi donare al mio cor vita, | che si muor
sospirando; | ch’¢ inaverato si che poco stando | sara la sua finita;» (x11, 1-4), «Deh, ascoltate come 'l
mio sospiro | piangendo va da madonna e da Amore, | che per lor dui la vita mia si more.» (xx, 1-3) ecc.
Normale il deh seguito da imperativo anche nel Filostrato di Boccaccio: «Deh aiutami, Amor! e tu per
cui | io piango, preso pitl che altro mai; | deh, sii pietosa un poco di colui | che t’ama piti che la sua vita
assai, | volgi il bel viso oramai verso lui, | da colui mossa che in questi guai | per te, donna, mi tiene; io
te ne priego, | deh, non mi far di questa grazia niego.» (1, 55); ma si veda nella prosa il Filocolo: «Deh!
Florio, dimmi, qual ¢ la cagione della tua palidezza? Tu ne pari da poco tempo in qua tutto cambiato.
Hai tu sentito alcuna cosa noiosa? [...] Deh, anima mia, rispondimi; dimmi perché ora sospirasti cosi
amaramente, e dimmi la cagione della tua nuova turbazione, né ti dilungare da colei che piti che sé 'ama
[...1 Deh, Florio, poi che a grado non v’¢ consentirmi quello che lunga speranza m’ha promesso, piac-
ciavi che io nelle vostre braccia I'ultimo giorno segni ecc.» (i1, 11); e 'Elegia di madonna Fiammetta:
«Deh, vinca il tuo amore, se cotale ¢ quale solea, le sue forze, e vienne. [...] Deh, ricorditi de’ varii diletti
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3.7. Opposizioni di I e Il persona (pronomi personali, possessivi, uso di e
avversativo). Peculiare all’interno del lamento cinquecentesco I'opposizio-
ne strutturale, e dunque sintattica, fra la prima persona del protagonista
del monologo e la seconda persona dell’interlocutore retorico, morto o
fuggito. Le ragioni sono da cercare nel tentativo di drammatizzare il testo
poetico per dare vivacita, secondo il modello antico, ad un contesto ten-
denzialmente monotono ed uniforme. L'opposizione fra i due interlocu-
tori permette di stabilire un confronto fra il destino (infelice) del protago-
nista del lamento e quello (presunto) lieto dell’amante fedifrago o di un
defunto che ¢ comunque passato a miglior vita”.

Prendiamo come punto di partenza, al solito, la Sofonisba del Trissino.
Si leggano queste battute della Nutrice sul corpo della Regina senza vita:
«Deh la[ciatela alquante. O donna cara, | Luce de lj’ocki miei, dolce mia
vita, | Tostoo m’havete, tostw abandwnata! | O dwlci lumi, o dilicate mani, |
Come vi vedw stare! O felice alma, | Udite un poco, udite la mia voce! |
La vostra cara Herminia vi dimanda» 1908-1914, in cui strutturale & la
contrapposizione fra pronomi e aggettivi di prima persona e quelli di
seconda (in questo caso plurale). In una battuta appena successiva questa
opposizione ¢ rafforzata mediante 'uso della congiunzione ¢, non con
valore copulativo, bensi chiaramente avversativo: «<Hoimé voi sicte gita |
Et i® qui sone! O mifera mia vita!» 1934-1935.

La medesima insistenza sui pronomi personali e possessivi ¢ riscontra-
bile anche nel resto della produzione tragica fiorentina. Si veda Alaman-

da noi molte volte in varie cose presi; de’ quali ricordandoti tu, sono certa niuna altra donna mai mi ti
potra torre. [...] Deh, vieni, vieni, ché ’l core ti chiama: non lasciare perire la mia giovanezza presta a’
tuoi piaceri ecc.» (v, 12). Solo qualche esempio ancora dal petrarchismo rinascimentale, in Boiardo:
«Deh, siano ambe due chiuse e maledette | le orechie mie che odirno tue parole | e il simplice voler che
gli credette! [...] Deh, cangia la ustinata opinione, | candida rosa mia, rendime pace, | che mercé te di-
mando in genochione.» (i1, 11, 28-30 e 82-84) e in Bembo: «Ahi cieca, sorda, avara, invida morte, |
dunque hai di me la parte maggior tolta, | e I'altra sprezzi? O forte | tenor di stelle, o gia mia speme,
quanto | meglio m’era il morir, che 'l viver tanto! | Deh non mi lasciar qui piti lungo spazio, | ch’io son
di sostenermi stanco e sazio.» (CLXII, 42-48).

57 Si veda in proposito il modello elegiaco delle Heroides ovidiane, gia nella lettera d’apertura di
Penelope: «Haec tua Penelope lento tibi mittit, Ulixe | nil mihi rescribas attinet: ipse veni! | Troia iacet
certe, Danais invisa puellis; | vix Priamus tanti totaque Troia fuit. | O utinam tum, cum Lacedaemona
classe petebat, | obrutus insanis esset adulter aquis! | Non ego deserto iacuissem frigida lecto, | nec
quererer tardos ire relicta dies; | nec mihi quaerenti spatiosam fallere noctem | lassaret viduas pendula
tela manus.» (1, 1-10), o nelle parole di Medea: «Illa ego, quae tibi sum nunc denique barbara facta, |
nunc tibi sum pauper, nunc tibi visa nocens, | flammea subduxi medicato lumina somno | et tibi quae
raperes vellera tuta dedi. [...] At non te fugiens sine me, germane, reliqui. | Deficit hoc uno littera nostra
loco: | quod facere ausa mea est, non audet scribere dextra. | sic ego, sed tecum, dilaceranda fui! | Nec
tamen extimui — quid enim post illa timerem? — | credere me pelago femina iamque nocens. | Numen
ubi est? ubi di? meritas subeamus in alto, | tu fraudis poenas, credulitatis ego.» (x11, 107-122), in cui
l'opposizione dei pronomi di prima e seconda persona ¢ funzionale alla resa dell’andamento teatrale
— di una tragicita corretta in senso elegiaco — che Ovidio ricerca nell’intera opera e che richiama il clima
espressivo dei nostri testi cinquecenteschi.
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ni: «O mente cieca mia senza consiglio! | Ohimé mortal mio fallo! | Ca-
gion di morte altrui, | A me di vita assai peggior che morte» 1577-1580,
«O giovin figlio, ohime, da morte acerba | Spento in su 'l bel fiorir degli
anni tuoi, | Ohime, ohime, ohimé! non gia tua colpa | Or t’ha condotto a
tale, | Ma i miei consigli stolti» 1585-1589; Rucellai: «Patird io gia mai |
Esser io la ministra, | E non morire? | Che tu mi sia svelto | Dalle tenaci
braccia, | Come io gia a te fui, | E non morire? | E ch’io vegga inondare |
Tutta la tepid’ara | Del tuo, anzi mio sangue, | E non morire?», con
opposizione rafforzata dall’e avversativo, come in Martelli: «Son io femi-
na viva, | E tu cenere et ombra, | Ch’eri sostegno a la mia vita stanca?»
1556-1558. Si veda anche questo passo di Giraldi in cui, in una situazione
scenica simile a quella della Sofonisba trissiniana, la Nutrice piange sul
corpo della Regina, con uso insistente di pronomi di seconda persona e
opposizione mediante e avversativo: «Oime, Reina! | E perché non chia-
maste anco con voi | Questa infelice vecchia a morir vosco, | Accid che
mai non si potesse dire: | Orbecche & morta e la Nodrice & viva? | Oime,
che divinaste ben voi quello | Ch’esser deveva; et io, semplice e sciocca, |
Creder giamai nol volli, anzi vi spinsi, | O me infelice, a la palese morte, |
Col mio persuadervi che contenta | Vi faria il don de lo spietato padre, |
Che stato vi ¢ cagion di darvi morte» 3054-3065.

In ambito cavalleresco, Ariosto sa sfruttare I'opposizione dei pronomi
personali per strutturare un’intera ottava del suo lamento di Olimpia (x, 32):

Debbo forse ire in Frisa, ove io potei,
e per te non vi volsi esser regina?

il che del padre e dei fratelli miei

e d’ogn’altro mio ben fu la ruina.
Qual c’ho fatto per te, non ti vorrei,
ingrato, improverar, né disciplina
dartene; che non men di me lo sai:

or ecco il guiderdon che me ne dai.

Lo scoperto debito espressivo di questo passo nei confronti del model-
lo virgiliano trova conferma nella traduzione del Caro, che nel lamento
finale di Anna sa rendere intenso il dolore della sorella anche grazie al-
'uso insistito di pronomi personali in opposizione:

E per questo, dicea, suora, son io

da te cosi tradita? Io t’ho per questo

la pira e I’are e 'l foco apparecchiato?
Deserta me! Di che dorrommi in prima?
Perché, morir dovendo, una tua suora
per compagna rifiuti? E perché teco,
lassa! non m’invitasti? Ch’un dolore,

un ferro, un’ora stessa ambe n’avrebbe
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tolte d’affanno. Oimé! con le mie mani
t’ho posto il rogo. Oime! con la mia voce
ho gli Dei de la patria a cid chiamati.
Tutto, folle! ho fatt’io, perché tu muoia,
perch’io, nel tuo morir teco non sia.

Con te, me, questo popol, questa terra

e ’l sidonio senato hai, suora, estinto.

Il Tasso della Liberata sfrutta 'opposizione fra pronomi di prima e
seconda persona anche per costruire strutture sintattiche basate sul con-
cettismo e sulla reinterpretazione di topoi poetici antichissimi: «O tu che
porte | parte teco di me, parte ne lassi, | o prendi I'una o rendi I'altra, o
morte | da insieme ad ambe» 40.1-4, anche con il consueto e avversativo:
«Ito se n’¢ pur, disse, ed ha potuto | me qui lasciar de la mia vita in forse? |
Né un momento indugio, né un breve aiuto | nel caso estremo il traditor
mi porse? | Ed io pur ancor I’amo, e in questo lido | invendicata ancor
piango e m’assido?» 63.3-8. Lo sfruttamento in chiave concettosa dell’op-
posizione grammaticale fra le prime due persone diventa in Guarini un
marchio stilistico e fra i principali elementi costruttivi anche a livello sin-
tattico; si leggano le parole di Amarilli al lontano Mirtillo, che la ninfa
crede perduto per sempre: «O Mirtillo, Mirtillo, | ben fu misero il di che
pria ti vidi | e ’1 di che pria ti piacqui, | poi che la vita mia, | pitu cara a te
che la tua vita assai, | cosi pur non dovea | per altro esser tua vita, | che
per esser cagion de la mia morte» 1v, 761-768.

Si veda infine il caso di Rinuccini, che nel lamento d’Arianna adopera
ancora la congiunzione e con valore avversativo, ma in un tessuto sintatti-
co pil terso: «ma con l'aure serene | tu te ne vai felice, et io qui piango. |
A te prepara Atene | liete pompe superbe, et io rimangho | cibo di fere in
solitarie arene. | Te 'uno, e I'altro tuo vecchio parente | stringera lieto, et
io | pitt non vedrovvi, o madre, o padre mio»*.

>8 Non ho riscontrato nel Canzoniere petrarchesco un uso peculiare dell'opposizione fra prima e
seconda persona, anche se un passo come il seguente si avvicina ai nostri esempi, per I'introduzione, pitt
sfumata, dell’ez avversativo: «Questo un, Morte, m’a tolto la tua mano; | et tu che copri et guardi et ai
or teco, | felice terra, quel bel viso humano, Il me dove lasci, sconsolato et cieco, | poscia che 'l dolce et
amoroso et piano | lume degli occhi miei non ¢ pit meco?» (ccLxxv1, 9-14). Forse piti interessanti sono
queste due ottave del Filostrato boccaccesco, in cui la congiunzione e serve a contrapporre il contenuto
delle due strofe: «E dopo amaro pianto, verso lui | con tai parole si volse pietoso: | — Troiolo, sempre, in
tal credenza fui | di te ver me, che s’io stato fossi oso | di domandar per me o per altrui | che t'uccidessi,
che tu animoso, | sanza indugio nessun I’avessi fatto, | com’io farei per te in ciascun atto. Il E tu a’ prieghi
miei non hai la morte | sozza e spiacevol voluto fuggire, | € s’io non fossi stato ora piti forte | di te, t'avrei
qui veduto morire; | nol mi credea, e le promesse porte | da te a me, le mi veggio fallire, | benché ancor
tu questo ammendar puoti, | se con effetto cid ch’io dico noti.» (vir, 37-38). Ma si vedano, nella prosa,
anche questi passi dal Filocolo, piuttosto vicini a livello espressivo alla temperie del nostro corpus: «Oime,
or dove abandoni tu, o Florio, la tua Biancifiore? Ove n’andrai tu con la mia vita? Oimé, misera! E io
come sanza vita rimarrd? E se a me vita rimarra, come sara ella fatta trovandomi sanza esser teco con-
tinuamente e sanza vederti? O luce degli occhi miei, perché ti fuggi tu da me? Oime, quale speranza mi
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3.8. Usi verbali caratteristici (passato prossimo, futuro deliberativo). Fra i
differenti tempi verbali, il passato prossimo sembra quello pit funzionale
alla resa emotiva d’un avvenimento luttuoso che proprio il lamento ha il
potere di rielaborare in chiave linguistica, in modo da renderlo ancora vivo
agli occhi dello spettatore”. Trissino nella sua Sofornisba insiste molto nello
sfruttamento del passato prossimo, anche per ragioni metriche, dal mo-
mento che la forma analitica in luogo della sostanza pitt marmorea del
passato remoto permette di diluire anche musicalmente I'intensita seman-
tica del verbo che esprime dolore, in un’atmosfera pit dolce ed elegiaca.
Si vedano versi come questi, tratti dalla parte del Choro e di Herminia
sulla morte di Sofonisba: «EIl’¢ passata con swave morte» 1906, «Tosto
m’havete, tosto abandonata!» 1910, «Hoimé vwi sicte gita | Et io qui
sonw! O mifera mia vita!» 1934-1935 ecc., in cui la drammaticita delle voci
verbali luttuose ¢ mitigata da un movimento ritmico piu lungo e rarefatto.
Ma si veda come in Martelli 'uso del passato prossimo con verbi che
esprimono morte risulti particolarmente efficace in chiave elegiaca: «Cosi
m’hai tolto, morte, | Quel che mai non mi desti, e ch’or non puoi | render-
mi?» 1544-1546, «Deh, come morta ¢ teco | (Lassa) ogni mia salute, | E i
miei saggi pensieri, e la mia speme» 1561-1563. Anche Giraldi usa il pas-
sato prossimo, sia per rendere la sensazione di uno stupore inatteso: «Ai
trista me, che tardi | Siam giunte! Oime, | Gia si ha passato il core | La
nostra alta Reina!» 3033-3036, sia per suggerire il sentimento cristiano del
tempo che scorre: «Giusto duol bene a lamentar vi mena, | Figliuole mie,
ch’a voi tolt’ha la morte | Ogni speme, ogni onore, e a me la vita» 3078-
3080.

Caro, nella ricerca di un tono poetico di nostalgico abbandono, sfrutta
il passato prossimo non solo per la sintesi finale che Didone pronuncia
sulla propria esistenza: «Fondata ho pur questa mia nobil terra; | viste ho
pur le mie mura; ho vendicato | il mio consorte: ho castigato il fiero | mio

potra mai di te riconfortare, che con la tua bocca hai consentita e impromessa la partita? [...] Or con che
viso ti potrd io pregare che della mia t'incresca, alla quale alcuna compassione dovresti avere avuta,
pensando che io per te la metterei ad ogni pericolo, credendoti da noia allontanare? Tu avrai, partendo-
ti, guadagnata la tua morte e la mia: e se non morte, vita pitt dolorosa che morte non ci falla! Tu te
n’andrai a Montoro col vero corpo, e io misera rimarrd seguendoti sempre con la mente; né mai in al-
cuna parte sanza me sarai, e niun diletto da te ha preso, che io con lamentevole disio non ti seguiti ad-
desso. Né fia per te fatto alcuno studio che io similemente imaginando non studii, disiderando piti tosto
di convertirmi in libro per essere da te veduta, che stare nella mia forma da te lontana.» (11, 17).

59 Si tratta di cio che Mario Squartini, in riferimento all’italiano antico, definisce «rilevanza attuale»,
che «implica una stretta connessione tra la situazione rappresentata e il momento di riferimento, che si
concretizza il pit delle volte come attualita del risultato della situazione stessa». Nello specifico, lo stu-
dioso segnala che «un caso particolare di rilevanza attuale & 'uso del perfetto composto per segnalare
il carattere di novita, spesso inattesa, di una situazione», riportando come esempio due versi dante-
schi di carattere funebre: «Che fai? Non sai novella? | Morta ¢ la donna tua, ch’era si bella» (Dante,
Vita nuova, xxu, 24, 55-56). Cfr. M. Squartini, [/ verbo, in G. Salvi - L. Renzi, Grammatica, cit., vol. 1,
pp. 51145, a p. 525.
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nemico fratello. Ah che felice, | felice assai morrei, s’a questa spiaggia |
giunte non fosser mai vele troiane!» 1005-1010, ma anche per le parole di
rimpianto della sorella Anna: «Oime! con le mie mani | t’ho posto il rogo.
Oime! con la mia voce | ho gli Dei de la patria a cio chiamati. | Tutto, folle!
ho fatt’io, perché tu muoia, | perch’io, nel tuo morir teco non sia. | Con
te, me, questo popol, questa terra | e ’l sidonio senato hai, suora, estinto»
1041-1047. 11 Tasso, infine, usa il passato prossimo nel suo Amzinta, al
termine del racconto della presunta morte di Silvia, per suggellare la rea-
zione dolorosa del protagonista: «Poco parti aver detto? Oh velo, oh san-
gue, | oh Silvia, tu se’ morta!» 1412-1413, ma anche per esprimere la sua
dolorosa rassegnazione, con notevole pregnanza poetica: «Ohime, che
troppo ho atteso, e troppo inteso» 1442,

Fra gli altri usi verbali, particolare interesse acquista quello del futuro
indicativo con valore deliberativo, in particolare nella parte conclusiva del
lamento, per suggerire I'idea di un destino inevitabilmente infelice cui il
protagonista si votera sua sponte. Lo stilema, che ha un sostanzioso retro-
terra classico, compare gia in maniera evidente nella Sofonisba trissiniana,
in conclusione del monologo di Herminia: «Priva, priva son io d’ogni mio
bene, | mnde vestird sempre wscuri panni | N& mai stard dwve si suoni o
canti, | Ma vivero tra lacrime ¢ sospiri» 1974-1977, ma torna anche nel
lamento finale dell’Orbecche, con medesimo intendimento: «Ma non fara
la morte | Ch’io non accolga almen da queste labbra | Lo spirto estremo,
se ven resta punto» 3092-3094.

Piu interessanti nella loro potenzialita espressiva gli usi del futuro nei
lamenti dell’Olimpia ariostea (in cui, pitt che al valore deliberativo si deve
pensare ad uno piu propriamente asseverativo: «Di disagio morro; né che

0 L'uso del passato prossimo in riferimento ad eventi luttuosi, con connotazione amara e nostalgica,
¢ peculiare dello stile poetico petrarchesco dei RVF, soprattutto nella seconda parte; mi limito pertanto
ad alcune fra le numerose esemplificazioni della sezione in morte di Laura: «Madonna & morta, et a seco
il mio core; [...] Caduta ¢ la tua gloria, et tu nol vedi, [...] Oimg, terra ¢ fatto il suo bel viso, | che solea
far del cielo | et del ben di lasst fede fra noi» (ccLxvi, 4, 23, 34-35), «Rotta & ’alta colonna e 'l verde
lauro | che facean ombra al mio stanco pensero; | perduto o quel che ritrovar non spero | dal borrea a
l’austro, o dal mar indo al mauro. Il Tolto m’ai, Morte, il mio doppio thesauro, | che mi fea viver lieto et
gire altero, | et ristorar nol po terra né impero, | né gemma oriental, né forza d’auro. (ccLxix, 1-8),
«Discolorato ai, Morte, il piti bel volto | che mai si vide, e i piti begli occhi spenti; | spirto pit acceso di
vertuti ardenti | del pit leggiadro et piti bel nodo i sciolto.» (ccLxxxii, 1-4), «Passato & ’l tempo omai,
lasso, che tanto | con refrigerio in mezzo ’l foco vissi; | passato ¢ quella di ch’io piansi et scrissi, | ma
lasciato m’a ben la penna e 'l pianto. || Passato & 'l viso si leggiadro et santo ecc.» (ccexi, 1-5). Si tratta
di un uso proprio della produzione lirica di sostanza dolorosa, come testimonia il secondo libro degli
Amores boiardeschi, gia dal sonetto inaugurale: «Cangiato ¢ in tutto il consueto accento | e le rime
d’amor alte e sutile; | e son si fatto disdegnoso e vile | che sol nel lamentar mi fo contento.» (Lx1, 5-8); ma
vedi pure le rime funebri di Bembo: «Or hai de la sua gloria scosso Amore, | o morte acerba; or de le
donne hai spento | I'alto sol di virtute e d’ornamento, | e noi rivolti in tenebroso orrore. || Deh perché
si repente ogni valore, | ogni bellezza inseme hai sparso al vento? | ben potei tu de I'altre ancider cento,
| e lei non térre a pitt maturo onore. |l Fornito hai, bella donna, il tuo viaggio, | e torni al ciel con giove-
netto piede, | lasciando in terra la tua spoglia verde.» (cxtvi, 1-11).
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mi cuopra | gli occhi sara, né chi sepolcro dia, | se forse in ventre lor non
me lo danno | i lupi, ohime, ch’in queste selve stanno» 28.5-8) e, soprat-
tutto, dell’Armida tassiana (59 e 60.1-2):

Vattene pur, crudel, con quella pace

che lasci a me; vattene, iniquo, omai.

Me tosto ignudo spirto, ombra seguace
indivisibilmente a tergo avrai.

Nova furia, co’ serpi e con la face

tanto t’agiterd quanto t’amai.

E s’¢ destin ch’esca del mar, che schivi
gli scogli e 'onde e che a la pugna arrivi,

la tra 'l sangue e le morti egro giacente
mi pagherai le pene, empio guerriero.

in cui ¢ scoperta 'imitazione dei modelli latini, anche per quanto concer-
ne le immagini pagane e il tono non piu di cristiano pessimismo, come in
ambito tragico.

Un analogo scatto d’orgoglio finale si ritrova pure nel lamento di Mon-
tano nel guariniano Pastor fido, che molto deve allo spirito dell’antica
tragedia greca: «Ma, se cessa il tuo strale, | non cessera il mio ferro. |
Rinnoverd d’Aminta | il doloroso esempio, | e vedra prima il figlio estinto
il padre, | che ’l padre uccida di sua mano il figlio» v, 911-916°'.

3.9. Figure di duplicazione (anafora, epanalessi). Come nei modelli latini,
cosi nel nostro corpus di lamenti cinquecenteschi, I’ansia e la disperazione
del protagonista sono spesso rese con figure retoriche di duplicazione, a
suggerire, il pit delle volte, un sentimento di incredulita dettato dalla
sorpresa dell’evento luttuoso®.

6111 futuro deliberativo cosi come ’abbiamo definito non & sconosciuto alle rime del Canzoniere
petrarchesco: «S’Amor novo consiglio non n’apporta, | per forza converra che ’l viver cange: | tanta paura
et duol I'alma trista ange, | che ’l desir vive, et la speranza & morta;» (ccLxxvi, 1-4), «Mai non vedranno
le mie luci asciutte | con le parti de I"animo tranquille | quelle note ov’Amor par che sfaville, | et Pieta di
sua man I’abbia construtte.» (cccxxi, 1-4). E perd Boccaccio a sfruttare il futuro verbale in maniera
prossima a quella dei testi del nostro corpus all’interno dei lamenti del suo Fzlostrato: «Oh me, Amor
soave che la mente | mi consolasti gia, signor verace, | che fard io se m’e tolta costei, | a cui per tuo voler
tutto mi diei? Il To piangerd e sempre doloroso | stard dove ch’io sia, mentre la vita | mi durera 'n questo
corpo angoscioso» (1V, 33-34), «Io me n’andro, né so se fia giammai | ch’io ti riveggia, dolce mio amore,
| ma tu che tanto m’ami, che farai? | deh, potrai tu sostenere il dolore? | To gia nol sosterro, io so che guai
| soverchi mi faran crepare il core. | Deh, or fosse pur tosto, perché poscia | io sarei fuor di questa grave
angoscia.» (1v, 92). Ma si veda anche il lamento di Biancifiore nel Fzlocolo, sul quale cfr. § 2.2.

62 Si veda, a titolo d’esempio, il lamento catulliano di Arianna: «Sicine me patriis auectam, perfide,
ab aris | perfide, deserto liquisti in litore, Theseu? | Sicine discedens neglecto numine diuum, | imme-
mor a! deuota domum periuria portas? [...] At non haec quondam blanda promissa dedisti | uoce mihi,
non haec miserae sperare iubebas, | sed conubia laeta, sed optatos hymenaeos [...] quis dum aliquid
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Fra le principali figure spicca senza dubbio ’anafora, adoperata, pur in
misura parca, gia da Trissino: «Tostw m’havete, tosto abandwonata!» 1910,
«O Signwra mia cara, | O Signora mia dwlce, | Come viverd mai senza
vedervi?» 1943-1945, «A che nwn lafci st’anima tenace? | A che in swspiri
¢ pianti | La carne ¢ 'l spirtw homai non si disface?» 1957-1959. Cfr. an-
che Alamanni, pur in misura molto inferiore rispetto all’epanalessi: «Ohi-
me, che nuovo mal, che danno & questo? | Ohime, quand’io pensava esser
nel fondo | Delle miserie mie, pit basso caggio. | Ohime, che nuovo mal
pit giunger puote?» 1621-1624 e Martelli: «Non caccerete fore | Si crudei
mostri de la terra vostra? | Non prenderete I’armi, | A pregiat’opra inte-
si? | Non sprezzarete morte | Per ricovrar la vita | Stata peggior di morte
omai tant’anni?» 1604-1610 e Giraldi: «ai destin fero, | Destin rapace e
reo, destino ingiusto, | Che piu t’avanza ecc.» 3049-3051. In Rucellai I'ana-
fora & un’autentica peculiarita stilistica: «Lassa me, che ho intes’io? | Lassa
me, quel ch’e peggio, | E ch’io ti parlo, et odo ecc.», «Dove nel tempio
orrendo, | Dove alla fumant’ara, | Dove io la tua sorella | Esser deggio la
prima | A segar I'aureo crine | Della tua vita», «Patiro io gia mai | Esser io
la ministra, | E non morire? | Che tu mi sia svelto | Dalle tenaci braccia, |
Come io gia a te fui, | E non morire? | E ch’io vegga inondare | Tutta la
tepid’ara | Del tuo, anzi mio sangue, | E non morire?» ecc.

Nei poemi di Ariosto e Tasso, I'anafora & giocata soprattutto a livello di
suggestioni semantiche, che si rivelano nella sostituzione di un elemento
di un medesimo membro sintattico reduplicato. Si veda Olimpia: «Dove
fuggi, crudel, cosi veloce? | Non ha il tuo legno la debita salma. | Fa che
lievi me ancor: poco gli nuoce | che porti il corpo, poi che porta I’almax»
25.3-6, «mi portera forse in Olanda, s’ivi | per te si guardan le fortezze e
i porti? | mi portera alla terra ove son nata, | se tu con fraude gia me ’hai
levata?» 30.5-8; e Clarice, nel Rinaldo, che parla del potere di amore:
«Qual si novo e si mortal veleno | t’attosca il petto, o misera Clarice? |
Qual dolce mal d’alta amarezza pieno | dilettando ti fa mesta e 'nfelice? |
Donde 'l desire in te, donde I'ardore, | donde la speme ancor nasce e 'l
dolore?» 11, 9.3-8, «e ch’egli & quel che si feroce passa | dentr’al mio cor
come in sua stanza nuova; | e ch’egli ¢ quel che in lui desire e speme | ed
ardor ed affanno aviva insieme» 11, 10.5-8; ed Armida, al culmine dell’ira,
che accumula diverse anafore quasi a suggerire per ipotiposi che la misura
¢ colma: «Forse cambio color? forse al mio duolo | bagno almen gli occhi
o sparse un sospir solo? | Quali cose tralascio o quai ridico? [...] Odi come

cupiens animus praegestit apisci, | nil metuunt iurare, nihil promittere parcunt: | sed simul ac cupidae
mentis satiata libido est, | dicta nihil metuere, nihil periuria curant. [...] quae Syrtis, quae Scylla rapax,
quae uasta Carybdis [...]» (Lx1v, 132-156).
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consiglia! odi il pudico | Senocrate d’amor come ragiona! [...] Vattene pur,
crudel, con quella pace | che lasci a me; vattene, iniquo, omai» 57-59.

Da ultimo cito il caso estremo del lamento rinucciniano di Arianna, in
cui le numerosissime anafore sono concepite col pensiero ormai rivolto al
rivestimento musicale; basti la prima strofa:

Lasciatemi morire,

lasciatemi morire,

e che volete voi, che mi conforte
in cosi dura sorte,

in cosi gran martire?

Lasciatemi morire.

Particolare importanza rivestono anche le epanalessi, soprattutto nel
repertorio tragico fiorentino, al solito dietro influenza del modello trissi-
niano. Si veda Rucellai: «Io io son infelice, | Non tu che morto sei; | Io io
son la mal nata, | Che dopo il sacrificio | Sono stata tre lustri | In servitu-
te»; Alamanni, che costruisce, come gia Rucellai, interi settenari mediante
una tripla ripetizione dell’interiezione: «Ohime, ohimé, ohime» 1598 et
aliz, ma pure: «O morte, o morte, a che mi serbi ancora?» 1625, «lo solo,
io sol v’ancisi, o cieco, o stolto, | Io sol v’ancisi!» 1653-1654, «Venga venga
oramai | La morte oscura ecc.» 1660-1661; si veda Martelli, che costruisce
sovente epanalessi con 'interposizione di un elemento diverso, per costi-
tuire un settenario: «U’ son le forze, u’ sono» 1551, «Ohimé ’nfelice,
ohimé» 1593, «Or vedi, o sole, or vedi» 1599, «Fuggi, morendo, fuggi»
1614 ecc.

In ambito non tragico 'epanalessi ¢ meno ossessiva, ma torna costan-
temente, come testimonia Tasso, sia nell’ Amznta: «Ahi, di qual caso | puo
ragionar costei? lo sento, io sento | che mi s’agghiaccia il core e mi si
chiude | lo spirto» 1372-1375, «lo son, io son contento | ch’ella ecc.» 1420-
1421, «O Dafne, o Dafne, | a questo amaro fin ecc.» 1427-1428; sia nel
Rinaldo: «Amato figlio mio, figliuol diletto, | gradito figlio, figlio solo e
caro» VII, 6.5-6, «Ma dove, lasso! or ¢? dove ¢, diviso | dal busto, il capo?»
V11, 8.1-2; sia nella Liberata: «arresta, arresta i passi» 40.4. Ma si veda anche
Guarini: «O Mirtillo, Mirtillo, | ben fu misero ecc.» 1v, 761-762, «A la
morte! a la morte!» v, 929; e naturalmente il melodramma di Rinuccini,
con gli innumerevoli «O Teseo, o Teseo mio», ma pure: «forse forse pen-
tito | rivolgeresti ancor la prora al lito», «Dove, dove ¢ la fede, | che tanto
mi giuravi» ecc®.

© anafora ¢ peculiare dello stile poetico petrarchesco, come rileva Vitale, «soprattutto a inizio di
verso, pitt che per enfatica e magniloquente iterazione, per accentuare, con la ripetizione insistita, il
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4. Conclusioni

Al term